૪ 


આ સવ'માંથી ચૂટણી કરી મારે એક પુસ્તક છપાવવુ' એવે 
કટલાક એતિહાસિક દદિ રાખનાર મિત્રોતો આમ્રહ થયા અતે તેતા 
પરિણામ રૂપૅ આ નાટયવિવેક પ્રસિ&્ થાય છે. 


તે સમયે તૈયાર કરેલ સમીક્ષામાં આજે ડ્રેરદાર કરવામાં મને 
ઔચિત્ય નહિ લાગ્યું તેથી એમાં કશા પણુ સુધારાવધારા કર્યા નથી, 


જેની જેની સમીક્ષા કરેલી તે તે નાટકોના “ કાસ્ટ 'નાં નામો રાખ્યા 
રાત તો વધારે સાર્‌ યાત એમ હવે લાગે છે, પણુ એમ કરવાની મારી 
પાસે સામમ્રી છતી તે “શુજ્રાતી ખિનપધધાદારી રંગભૃમિતો 
પ્રતિઠઠાસ” તૈયાર થયા બાદ મેં કાઢી નાખેલી એટલે હવે મારાથી 
એ કાર્ય થઈ શકે એમ નહેવું. 


ભવિષ્યમાં કોઈ વ્યક્તિ આવા સંમ્રહ પ્રસિદ કરવા તૈયાર થાય 
તો તેમણે આં વસ્તુ સ્મરણુમાં રાખવા જેવી છે. 


૬૧-૬૨ : ટાગાર્રોડ : 


સૌંતારૂ : સુબઈ પ૪ઃ ધનસુખલાલ મહેતા 
તા. ૧૧ :: ૪ :: ૧૬૯૬૦ 


જક અર્પણુ 
આજ વર્ષોથી જેમણે મને અત્ય'ત આગ્રહથી પરદેશી 
ઉચ્ચ સાહિત્યના સંપર્કેમાં રાખવા સતત યત્તો 
આદર્યાં કર્યાં છે તે મારા પરમ મિત્ર 
શ્રી હેરસઝ્દયાર દલાલને 
સસ્તેટ્‌ અર્ષણુ 


૬૧-૬૨ $ ટાગોરરેડ : 
સાંતાકુઝ: સુઈ? પ૪? ધતસુખલાલ મહેતા 
ત્તા* ૧૧$: ૪ #$ ૧૬૬૦ 


૧ “ છુ ન .« «૮ ૪ નબ તક 


## ૮9 ત્9 ૮. ત 
«2:૪૪: 27૬૨₹૭#* ૨5-૩૨ 


# 
૭ 


નાટય વિવેકે 


અનુક્રમણિકા પ્રયોગને દિવસ 


મીરાંબાઈ અને ભૂખ જડ *** *૮- ૧-૪૫ 
ચાંડાલિકા પ --* ૩૦-૧૧-૪૫ 
પત્તાનો પ્રદેશ ક *** ૧-૧૨-૪૫ 


આમ્રપાલી ની *** ૪"-૧૧-૪૬ 
છીએ તેજ ટીક "મ નનન રે૬ુ-૧૨-૪૬ 
અવેતન રંગભૂમિ નમ -ન્‍- ૪-૨-૪૭ 
ભારતદર્શાત રઢ “.* ૧૮- ૪-૪૭ 
જ્ર્કૂદડી “ . હ. ₹. 3-૫-૪૪ 
બેલેતુ” સ્વરૂપ -** ૨*% ૪-૫-૫૭ 
અલ્લાખેલી ટટ --* ૨૩-૫-૪૭ 
દીવાર કક "૦: ૪-૯-૪૭ 
પાણ * ડો “ર 1૧૪- ઇ-૪૭ 
પાંજરાપોળ ન્ન '*** ૧-૧૧-૪૭ 
ધૂષ્રસેર્‌ --- **-* ૧-૨-૪૮ 
ઈન્સ્પિક્ટર આવ્યો છે ૦ ન ૧૧- ૩-૪૮ 
ઉઘ્યાચા «ગ હકક ૦૦ ૧૧- ૪-૪૮ 
ડિસ્કવરી ઓક્‌ પ્ન્ડિયા ... *-* ૧૮-૪-૪૮ 
બિન્દુતો કીક *** રૂ5 ર્‌પ- ૩-૫૦ 
ભાર્તદર્શન ક *૦* ૧૮- ૪-૫૦ 


ફસેલા રીરોઝશાહ કર **- ૩ક- ૪-૫૦ 


૮ “કે 


-૩૨ 


આંદિયાના નાટકો _ 
ત્રણુ એશાં#ી 
રનેડનાં ઝેર , 
પારકી જણી 
રજવતું' ગજ 
ત્રણુ નાટક 
માસો છે ફાસો? .. 
ઉષા _ 

મતુની માશી 
શિરિનિખાઇતું શાંતિનિકેતન 
વિવ્યાવારિધિ 

ભાડુતી પતિ 

હુ' ઊભે છું 

એકાંકી નાટકો 

ચાર એકાંકી 

પાણિ ગ્રહણ 

ચાર એકાંકી 
મખ્ખીચૂસ 

આપઘાત 
ભૂલભૂક્ામણી 
આંદિયાના થાર તાટકે 
ચવ-ચવ 

હસતાં ઘેર્‌ વસતાં 


ર્‌છ- ૮-૫૦ 
પૃૂડ ૪૬-૫૦ 
૨૪- ૯-૫૦ 
૨૦-૧૦-૫૬ 
૧૪- ૭-૫૧ 
૨૩૨- છ-૫1૧ 
૨- ૯-૫૧ 
૨પ૫- ૮-૫૧ 
ઇ- ૬-પ1 
૧૦-૧૧-૫૧ 
૭-૧૨-૫૧ 
૪-૧૨-૫૧ 
૬-૧૨-૫૧ 
૩૧-૧૨-૫૧ 
૩૧-૧૨-૫૧ 
પ- ૧-૫૨ 
૨૮- ૪-૫૨ 
૨૫- ૪-૫૨ 
૪- પ-પર 
3૧- ૫-૫૨ 
કદ ૬-૫ 
૧- હ-૫૨ 
૧૯-૧૨-૫૨ 


૦ 
હૃ૩ 
ટ 
૧૦૦ 
૧૦૫ 
૧૦૮ 
૧૧૧ 
૧૧૩ 
૧૧૬ 
૧૧૪ 
૧૨૧ 
૧૨૪ 
૧૨૭ 
૧૩૦ 
૧૩૨ 
૧૩૫ 
૧૩૮ 
૧૪૦ 
૧૪૧ 
૧૪૪ 
૧૪૮ 
૧૫૧ 
૧૫૫ 


જન 


જ 
જ૭ 
હ ક 
૪છ 


પ૧ 
પર્‌ 
પ૩ 
૫૪ 
પ૫ 


1“ 


ધરતો દીવો સટ 
થાકે! ઝેર પાઈ એ ટ 
વિમળ ન્યોતિ કે 
ઢીંગલી ઘર કે 
પુનરાવર્તન કકે 
રગીક્ષો રાજન * દ 
છૂપો! શ્સ્તમ જ 
મહાત્મા ૦૦૦ 
શૈણીં વિન્નણુ'દ ૦૨ 


નૈતા-અભિનેતા ** જેકેટ 
વાઠરે ખહેરામ -*- ક 
“ગીતે રા૦તજ'નો.નેકસરે «». 


૬- ૬-૫૩ 
5-૧૦-૫૩ 
૧૯-૧૧-૫ 
૧૮-૧૧-૫૩ 
૨૦-૧૧-૫૩ 
૩૧- ૭-૫૪ 
હ- હ-પ૫૮ 
૧૬- હ«-૫૮ 
૧-૧૧-૫૮ 
દન્ન૧૧-૫૮ 
૪-૧૧-૫૮ 


૧૫૭ 
૧૫૯ 
૧૬૧ 
૧૬૨ 
૧૬૪ 
૧૬૫ 
૧૧૪૬ 
૧૭ર્‌ 
૧૭૫ 
૧૪ 
૧છછ 


૩૧-૭-૫૪ થી ૧૮૦- 
૨૪-૮-૫૭ સુધી ૧૮૪ 





પામર ૪* રાટે ૫૬૩9/૭ ૧0૦10043133 
“હ ટે? 1મ્ણ છટક 
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100 19.* 9 ઇટ્રારિકિ ધપ 90૬ "6 
છદ મમ છારાક ૧૨૪૪/છી ૫2૫૪ મકો 
૫૬7૨ 00૪7 ૫0251૬ ધૂપ 3૨00૨0૦ 

છ.કિ “જ *0239 ઉપા 020%? ₹૩૩ ૩82 
૬૪કે૪ 178319» ઇ-જી [પ્ઉર કરડ 


૬૩ ॥#ઇટસ-19મા કદ 
રઇ -ગળ૩છ *સ્તઇઝ ર#*£કે'#ઝ 


ન્ડ 








77 -7/* શન ૮૪/૦૦/૦૦૦૪ ન 


*.%1૫ હ. રેત 


131111..૫1 *3૧"1721. 1712041203" 
(0 ૪.) 





“નાટક ભલે વ'ચાય, પણુ વસ્તુતઃ નાટકે] તે નવા 
માટે જ છે. દશ્ય એ જ નાટકની કસે।ટી છે. નાટકને 
અને સાહિત્યને આપણુ જેટલુ* વપારે અપનાવીશુ* 
અતે સાંસ્કૃતિક પ્રવૃત્તિઓ સાથે આપણા સમાજ 
જીવનનો સ'બ'ધ જેમ વધુ તે વધુ ગારા બ'ધાત્તા જશે 
તેમ નાટકો વધુ ઉત્તરોત્તર સારાં ઉપલખ્ધ થરો અને 
સાથે સાથે નાટકતું, અભિતેતાનુ" અતે તાટય સ'સ્થાતા 
કાયકરે[નું સ્થાન પણુ સમાજમાં ઊંચુ' આવતુ જશે.” 


દેનારા જ 





રના ખંકુની ખ્‌ચત યાજનાએ1 ભ્રવિષ્ય 
માટે બચાવવા તમતે સદદ કરશેઃ 


મુખ્ય ઓફ્મિઃ 
રેવફરણુ નાનજી બિટ્ડિંગ્ઝ 
જર્નિમેન સર્કલ : સુંબઈ- ૧ 








શ્રીમાન, 


આધુનિક જીત્રનવ્યવહારમાં હુર પળે સમાચેલ 
જેખમાનો આપે કરી ગ'ભીરતાથી વિચાર યર્ચો છે ? 


ઝડપી પ્રગતિમાં અનેડ એવી “ ન્યુ ઇન્ડીઆ ?” 

વીમા ક'ષનીએ આપને માટે એક ચોજના તૈયાર ટરી છે 

જેથી કરીને આપને અકસ્માત, તેને અગેની અપ”ગતા, 

શાંદગીના ખરચ અને આગ તથા ચોરીના તુકશાનને 

, પ્રાચી વળવા માટેની પૉલીસી ખડું જ નજીવી કિ”મતમાં 
ઊ શષ્ઠે છે :-- 


માસિક માત્ર સાતેક રૂપિયાના પ્રિસિયમમાં દસ 
૪રની વિમાની પોલીસી એ અજાયખ પમાડે તેવી વાત 
પણુ તે સાચી વાત છે. 


તમારા વિચારને આજે ,જ અમલમાં મૂ કે, કાલે કદાચ 
પડું ચશે. આજે જ પેકેજ પોલીસી માટે લખો : 


“યુ ઈન્ડીઆ એશ્યુરન્સ કું., લિસિટેડ 
મહાત્મા ગાંધી શેડ : કોટ : સુઅઈ ૧ 
-ફ્‌ાન ન. ર્પલ્વ૧પ૧ 





જૃ 
મીરાંબાઈ અને ભૂખ 


સાહિટય સ'સદના કલાકેન્રે તા. ૨૮-1-૧૯૪૫ને દિને, 
એકસલશીઅર થીએટરમાં અતે તા, ૪-૨-૪૫તે દિતે કેપીટોલ યીએટરમાં 
૬તૃય-યગીત-મૂફ' નાટિકા “ જય સોમનાય' ભજવી હતી. આ પછી 
'મુભઇમાં એકાદ બે સાગ નૃત્ય-કાન્સર્ટો થઈ ગયાં પણુ “ હૃય-સ'ગીત- 
મૂક” નાટિકાઓ તો “ મીરાંબાઈ? અતે “ભૂખ? તા. ૨-૪-૧૯૪૫ ને 
શવિવારતે દિતૈથી માંડીને પછીનાં તણુથાર રવિવારાએ એકસલશીઅર 
થીએટરમાં ભજવાઈ *ઈમ્પ્રેસારિયો? તરીકે એટલે રજૂ કગ્નાર 
*પ્ન્ડિપત તેશનલ ધીએટર 'તી સસ્પા હતી. આ સયા, અર્ધ ધધાર્મી 
અને અધ ખીનધ'ધાર્મી નટનટીઓના સહકારથી આવાં નાટકે અતે 
નાટિકાએ મુ'બધની પ્રજા સમક્ષ રજ કરે છે અને તેમ કરવામાં એમને 
ઉદ્દેશ (૧) નાટકો, સમૂઠસ'ગીત, લોકગીત, કથા, સ્ુશાયરા, વગેરે 
રજ કરીને રાષ્ટ્રીય પુનરુત્યાન કરવાતે, (૨ ) દ્િલ્મે!, રૈકર્ડાં અતે વાયુ 
પ્રવમતેને પપે।જવાનો ( 3 ) સાહિત્ય અતે અન્ય લલિતકલાનો પુક્ત્રાનુ' 
પુસ્તકાલય સ્થાપવાનો! અતે (૪ ) દેશભરમાં ' નેશનલ થીએટર પ્રત્તિ 
તો! વિકાસ સાધવાતે! છે. 
અત્યાર સુધી આવી કાઈ સસ્યાતે અભાવે જુદી જુદી સંસ્થા 
પોતાના લાભાથે અયવા તો ખીજ કેઈ તરતનાં શરૂ થયેલ ૬ ડેના 
લાભાધે નાટકો, નતો, સગીત, મુશાયરા વગેરે રજૂ કરતી, અતે હજી 
કદાચ એવી સંસ્યાએા આ પ્રકારનાં કાર્યો કરતી રહેવાની. પણુ આવ્‌ 
'તેશનલ યીએટર* જેવી સર્યા આવાં કાર્યો ઊપાડૅ તેમાં શયદો એક 
રહેવાતો કે એના આશ્રય નીચે ૨જ્‌ ચતા કાય'કમો। પાછળ આપણે તેમને 
ફ્સેહમ'દ બનાવવા, મોટા પ્રમાણુમા ખર્ચ થઈ શકરો, જેમ જેમ્‌ 
દ્લિમાનો ઉવોગ વિકાસ સાધતો। જાય છે તેમ તેમ એ દઘોગમાં નાણાં ભરપરે 
ખર્ચાયા કરવાનાં અને આડકતરી અસર એ ચવાની કે આવા કાય'કમે। 





જન નાય્ય વિવેક 





પાળ પણુ વધુ મેટા ષમાણુમા નાણુ ખરચાવાતુ અતે કનાની 
પમતિની દષ્ટિએ જેઈ એ તો આ પમાણું ખર્ચવાનુ પ્રમાણુ વધવાનુ 
તેમ ડલામા પ્રગતિ અને વિકાસ જર્‌ૂ2 સાધવાના, એવા કાયકમો! માટે 
નાણાની જરૂર રહેવાની અતે પૂરતા ધમાણુમાં એ ખર્ચાય તે। જ 
કાય5કરમો વધારે સારા અને સદળ થવાના. 

આ વખતે ભજવાયેન બે તાટિકાઓમાં “ ભૂખ * આગળ ભજવાઈ 
ગેલ એટલે એની પાછળ બહુ ખર્ચ કરવો! આવસ્યક નહોતો પણુ 
* મીગળાઈ' ને તખ્તા ઉપર રજૂ કરવા માટે એમના પયેજથગએ માહ 
પ્રમાણુમા ખચ તેમ જ મહેનતને વ્યય ક્ષો છે અતે એતે પરિણામે જ 
એ નાટિકાતે મારી સફળતા મળી છે. આ પ્રયોગની સિદ્ધિ માટે 
અવિનાશ વ્યાસ, યોગેન્દ્ર દેસાઈ, ભાતુ સ્માતત અતે ગોવર્ધન પચાલ 
મારવાડ અને મેવાડને પ્રવાસે જઈ આવ્યા હતા એએઓગએ મેડતા, 
ચિત્તોડ, ઉદેપૂર્‌ વગેરે ર્ચળાએ જઈ તાના મારવાટી મગીતના લોફષિય 
હાળોનું સ્વર નિયોજન મેળવ્યુ, ખડેરોતુ સ્થાપત્ય નીરખ્યુ, ત્યાના રીત 
રિવાન્ને જાણ્યા અને મૌરાબાઈના ઇતિહાસના અભ્યામીઓનો ચપર્ક 
સાધ્યો, આ પર્યટનમા લાધેલા જાનના પરિપાક રૃપે ગીતો યો”યા, 
સન્નિવેશ તૈયાર થયા અને વતયોતો પધખધ ચયેો. અતે આ મર્વ'ને 
દીપાવે તેવી પ્રકાશ યોજના ઘડાઈ 


જૂના જમાનામાં એક સેનાપતિ આખા યુદ્ધની યોજના ધડતો 
અતે લડતો તે પરમાણે આપણે «યા ૬% આવા કોન્સર્ટ, નાટકો, 
નાટિકાએમાં એક જ માણુસ બધા વિભાગો યોજવાનો અભખરે મેવે 
છે પણુ જેમ હમણાના યુદ્ધમાં અમ ખ્ય વિભાગોના અસ ખ્ય નિષ્ણાતો 
એકએકફનો સહકાર માધી યુદ્ધ સફળ બનાવે છે તેમ યુરોપ-અમેગ્કિમાં 
આવા પ્રયોગમાં અતેક વિભાગોના અનેક નિષ્ણાતે! સહકારથી સમન્વય 
સાધી પ્રયોગોને સાદ્લ્ય અપે* છે, તેવા પ્રકારના મહકાર અને સમન્વય 
આ પ્રષોગમા ઉપયોગમાં લેવામાં આવ્યા છે અને એથી એતે પરિણામે 
આ નાટિકાએ આ દિશામાં સારા જેવો વિકાસ માધી શકી છે અતે 
શ્રલોની પશસા પામી છે, 
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ગીત-સંગીત, સન્નિવેશ, વેશભૂષા, નૃત્ય, પ્રકાશ થે।જના વગેરે 
જુદા જુદા વિભાગો માર અવિનારા વ્યાસ, યોગેન દેસાઈ, ભાડુ સ્માર્ત, 
મોવર્ધન પંચાલ, નવીન દેસાઇ, દિનેશ વોરા વગેરેએ પુષ્કળ પરિશ્રમ 
લીધો હતે, ગાયક-વાદક વૃન્ટમાં લગભગ સત્તાવીસ યુવક-યુવતીએ।એ 
ક્ષામ લીધે હતો. પાત્રોમાં મુખ્ય છ પાત્રો ઉપરાંત અન્ય લગભગ 
એકાવન યુવક-યુવતીઓ હતાં, આટલી વાત થઈ * મીરાંબાઈ*ની. 
આશરે ચોવીસ-પચીસ નટ-નટીઓએ “ભૂખની નાટિકા રજૂ કરવામાં 
ભાગ લીધે હતો. 


* મીરાંધાઈ'ની જવનિકા ઉપડતાં આરભમાં જ એક વસ્તુ 
ડ્રેક્ષકોતે સ્પષ્ટ સમજાઈ જય છે અતે તે આવી નાટિકાઓનાં જુદાં 
જુર્દા અગ-સ'ગીત, «ત, સલિવેષ, વેશભૂષા અને પ્રકાશયોજના- 
વચ્ચેના સુંદર સહકાર અતે સમન્વય અતે તે પ્રતેક અંગ પાછળ 
ક્ેવામાં આવેલ સતત પરિશ્રમ, કાળજી, ખંત અતે દર્શાવવામાં આવેલ 
અદમનીય ઉત્સાહ, હજી આપણે ત્યાં ૨ગભૂમિના વિવિધ પકારા પ્રાથમિક 
દશામાં છે, પ્રયોગો થતા જય છે, આગલા પ્રયોગોમાં દષ્ટિએ ચડેલી 
ભૂક્ષે અતે ક્ષતિઓ સુધાર્વારમાં આવે છે. આવા કાય'કમોમાં વધારે 
અતે વધારે કલા, મહેનત, વિચાર અતે શક્તિ ખરચાતાં જાય છે. 
પરિણામે આવા ધયેગોમાં જે જે ક્ષતિ જણાય તે તે ક્ષતિ તભાવી 
લેવાની આપણામાં તાકાત હોવી શેઈ એ અતે એ પ્રયોગે! ભજવનારમાં 
એ એ કૃતિ ભવિષ્યના પ્રયોગોમાંથી દૂર કરવા જેટલ સામ્ય 
જેવુ નનેઈ એ. 


સગીતતું અંગ અવિનાશ વ્યાસે સભાળ્યુ' હતુ, અવિનાશ વ્યામ 
પોતાના ગીતોના સ્ક ” લજામણી * અને “ દૂધગ'ગા 'થી, માઈક ઉપરથી, 
અતે આવા આવા પષોગાથી ગુજરાતને એટલા પરિચિત છે કે એમની 
પિછાન કરાવવાની આતક્યકતા રડી નથી. કવિ કરસન માણેક અતે 
દિલીપ કોદારીએ ૧૬૪૧ના નવેબરમાં રજ કરેલ “ ગ્રેમરગ 'ના પ્રયોગમાં 
આ મશડર ગીતપ્રયધોજડ અવિતાશ જનતા સમક્ષ પ્રસિદ્ધિમાં આવ્યા. 





૪? નાટય વિવેક 





ત્યાર કેડે તો એમણે કાંઈ કૅટલા વિવિધ પ્રકારના પ્રયોગોમાં સંગીતતુ' 
અંગ મભાળી લઈ પોતાની વિકસતી શક્તિઓતોા અચ્છે ખ્યાલ 
ગજરાતતે આપી દીધો છે. “ મૌરાંભાઈ 'ના પ્રયોગમાં એમણે રચેલાં 
ગીતો મારવાડના હાળાથી ભર્યા' ભર્યાં આપણા કણુંતે આહ્લાદક લાગે 
છે. લોકપ્રિય લોકગીતોથી માંડી અવિનારો પ્રરિયા, શંકરા, ગૌડ 
સારંગ, વગેરે રાગોને પણુ એમાં ગૂંથી લીધા છે. તાલોમાં પણુ બહુ 
નહિ તો થોડ વૈવિધ્ય તો રાખ્યું છે. મીરાંનાં પોતાનાં ભજતો! ઉપરાંત 
અવિનાશ વ્યાસે રચેલ અમુક ગીતોમાં સારા પ્રમાણુમાં કાવ્યત્વ જવામાં 
આતે છે અતે શબ્રોની-મીઠા, ડર્ણુપરિય શબ્દોની પસદગી મારે તો 
વ્યાસ ન્નણીતા છે જ ને ? એમતે, સુભાગ્યે, મુબઈતી સંગીતત અને 
સૂરિલા કઠવાળી યુવતીઓને સારો સહકાર છે. આરંભમાં “પ્યુપિલ્સ 
એન સ્કૂલ'તી અને હવે સારચે મુંબપ્વી આર્વાં કોન્સર્ટી અને 
નાટિકાએમાં પિય થઈ પડેલ વીણા મહેતા અને પ્રયમ શજરાત 
કૌક્ષેજની અતે હવે આવા પ્રયોગોથી મચદ્ર ખતેલ સુષમા દીવેટિયાનાં 
“સોલો ગીતોએ આ પ્રયોગમાં અજબ પ્રાણુ પૂર્યા હતા. અત્ય ગાયકે! 
અતે વમાડનારાંઓમાં મૃણાલિની હઝરત, કેશવ ધોર્ડા, અનજ્તતિ 
મર્ચન્ટ, વિતોદ જેશી વગેરેએ આ ગીતોતે પૂરતો ન્યાય આપ્યો હતે. 
તેમાંય કેશવ ધોરડાની બ'સી તો હવે આવા પ્રયોગોમાં આવશ્યક 
અગ જ ગણાઈ ગઈ છે. 

પશ્રાદ્ભૂ તરીકે સૂરાં કપડાંની જવતિકા એ રંગભૂમિના 
સલિવેશની પરાકાછ્ઠા છે એવો બાલિશ ભ્રમ હવે સુભાગ્યે ભૃતકાલના 
ભૂમર્ભ'માં વિલીન ચયો છે અતે સાચા ચિત્રકારાએ જવનિકા અને 
મન્નિવેશ તૈયાર કરવાનુ' માથે લીધુ' છે એ આનદદાયક છે, જેમ 
ફ્હિમના ક્ષેત્રમાં કતુ દેસાઈ પ્રસિદ્ધિ પામ્યા છે તેમ અવેતન રંગભૂમિ 
ઉપર મસે, ભાવતું સ્માર્ત વગેરે ચિત્રકારો સુંદર કાર્ય કરી રહા છે. 
મીશંના માર્વાડના ગઝૃદનાં બે દક્ષે! ત્રીજુ' “ સિલકૂત *-છાયા ચિત્રતુ” 
રૃશ્ય અતે છેવટનાં વિક્મજતના આવાસનું ચોયું” અતે મીરાંના મ'દિરતું 
પાંચમુ એમ બે દસ્પ્રો ભાતું સ્માર્ત અને એમના સહથિત્રકારાની 


શીરાંબાઈ અતે ભૂખ પ 





કલાતું ચાતુય'યુક્ત, ન્યવહારૂ અતે વાસ્તવિક છતાં કલામય સન્નિવેશવિધાત 
છે અને એને માટે એ ચિત્રકારાતે અભિનંદન. 


અવેતન યુવક-યુવતીઓમાંથી જેટલાં હમણાં મળી શકે તેટલાંતી 
ફેકિત જતાં, આપણે સોં જૂતી ભૃતયકલામાંથી વૈવિધ્ય અતે સરલતા 
લક્ષમાં રાખી ચુ'ટણી થતાં ધણો કાલ જરો અતે હછી એ ક્રિયા એના 
આરભફાલની જ ગણાય એ ધ્યાનમાં લેતાં મોગેત દેસાઈ એ “ મીરાંબાઈ” 
અતે “ભૂખ? એ બને નાટિકાના જતે! યોજવામાં બડુ મહેનત લીધી 
જું એ નિવિવાદ છે. “ કિરક્ટ રતયના 'ના સંયોજતથી પોતાની મૌલિકતા 
સિદ્ધ કરી, યોત્ય રીતે યશતે વરનાર યોગેન દેસાઈમાં આવા પ્રકારની 
સૈર્સાગેક શડિત છે. સમૂય-નૃત્ય યોજવામાં પણુ આ ખે નાટિકાના 
પ્રમોજકોએ સારી જહેમત ઊઠાવી છે. અતે એ રીતે એ ઉકશ્ષય ક્ષેત્રમાં 
એમણે પ્રમાણુમાં સારું કાર્ય કરી બતાવ્યું છે. જય-સગીત-મૂક 
નાટિકાઓના ક્ષેત્રના આ પ્રગતિના પંથમાં “મારાંબતઈ' એક સદ્ર્‌ 
સોપાન ગણી શકાય અતે એતે માટે આ પ્રયોગને ૨% કરનાર તમામ 
વ્યડિતએતે અભિન'દન. 


આટલુ કહી રહા પછી આ પ્રષોગની અતે આવા પ્રકારના 
પ્રયોગની કેટલીક સહજ ક્ષતિઓ પ્રત્યે અચલિનિદેશ કરૂં. આ કલાના 
દ્વેત્રમાં અમ્ર ભામ લેનાર કેટલાંક સ્ત્રી-પ્ુરૃપ કલાકાર અને કલા પ્રયોજકો 
સાથે વાત કરતાં અમુક વ્યડ્તિઓનેદ એવે અભિપ્રાય છે કે મોરાંતુ 
જવન ₹ંગમૂમિ ઉપર સ'ગીતપ્રધાન નાટિકા રૂપે જ થવું નનેઈ એ. 
નૃય પ્રધાન નાટિકા રૂપે નહિ. અસ'ખ્ય ગુજરાતીઓના દૃદયમાં મીરાંતુ' 
જે સ્થાન છે તે મારાં ભજતો ગાતી ભક્તિલીન સ્ભ્ક્તતુ' છે. વૃત 
ડરનાર ભક્તનું નહિ. આ અભિપ્રાય હસી કાઢવા નેવે નથી અને 
ભવિષ્યમાં મોર્સાનાં ભજતો ઉતૃષ્ટ રીતે ગાઈ શકે એવી નટીતે નાયિકાતું 
પાત્ર આપી સંગીતપ્રધાન નાટક રંગભૂમિ ઉપર ફલાકારાએ રજ 
કરવા જેવુ છે. ર 


અવેતન નટ-નડીઓને ધાપ્ય જૃયક્લા જતાં આવી મોટી-સવા 
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ખે કલાક ચાલતી ભય-મગીત-મૂક-નાટિકામાં યોજવામાં આવતાં 
ભૃતોમાં વૈવિધ્ધની લણુપ શુ માલતી નથી ? «ત્યો! કાંઈક લાંબા-દીર્ધયૂતી 
જણાતા નથી? ગાયક-વન્‍દ નાટકનું આખુ વસુ અને રંગભૂમિ પર 
બૃતતા બનાવાનું યઘોચિત વર્ષુન કરે એટલે ગીતો! લાંબા થઇ નત્ય 
છે અતે લાબા ગીત પ્રમાણ રત યોજાય એટલે એ પહ મપ્રમાણુતા 
ગુમાવી દે એ પ્રલ યાજકોએ ધ્યાનમાં લેવા જેવા છે. વત્યોમાં નયતા 
ઝવેરી અને બિન્દુ ઝવેરી ઉમય લગભમ સરખાં ગણી રાકાય પણુ 
નયનાને ષોગ્યતર પ્રસગા સાંપડયા એટલે એનું કામ જરા વધુ દીપી 
આવ્યુ. થી. કુ'જુ નાયર પોતાની કલાના અતિ નિપ્ણાત છે એ વાત 
સાચી છતાં એમતુ નૃત્ય આ નાટિકામાં બને પ્રસગોમાં કાંઇક દીર્ધ- 
સૂજ્તીપણુ મચવત છતું. થોગેન દેસાઈ એ પ્રેયમ દસ્યમાં વરષેડાની 
યોજના સુદર રીતે ફરી હતી અતે “ભૂખ માં એના વ્યક્તિત્તે અન્ય 
વ્યક્તિએનતે વાજબી રીતે ગાણુ બનાવી દીધી દતી. જૃષ્ણુની ભૃમિકા્માં 
કિમોરી ઝવેરીતું નૃત્ય અન્યના «ત્યોમાં એની નાજુકાઈભરી હલકથી 
જુદરી જ ભાત કાઢી ગયું હતુ. 

છાયાચિત્ર સિલટ્તવાળે સન્નિવેશ વિધાનની દદિએ સરસ દતે 
પણુ પ્રયોગમાં એમાં લર આવતાં રજપૂતોના અને ૨૦પૃતાણીઓ નાં 
છાયાચિત્રોથી રજપૂતોતુ' વીરત્ત્ત અને નૈહરની ન્વલ'ત કારણી જઇએ તેવા 
પ્રમાણુમાં ખીલી નીકત્યાં નહિ. અસ'ખ્ય રજપતો જ્યારે રણાંમણુ પધાણુ 
ન્ષે'કાવર કરે, અનેક રજપૂતાણીઓ, ચમ્યાખડે પગ દેતી હેય તેમ, 
ઉક્લાસ ભરી ચિતાએ ચડતી હોય, ગાયકળજન્દ મુક્તક ટે “ હેમ કરરે 
%મરિ્યાં ધોળાયાં ૨%, છુટા કેશ કલાપે મા ] સતીમાના પરતાપે મા ! 
ચેતનિયાં રેલાયાં રાજ ] હે રેમ કઢટારે ]” ગાતુ' હોય તે વેળા 
ગ્રેશ્ષકગપ્તુમાં જે અરેરાટી મસરવી જેઈ એ. એમના રોમાંચ ખડા થઈ 
જવાં જેઈએ તે આ દસ્યથી થયું એકું કોઈ કહી શકે નહિ. અને તે 
પછી તરત જ મીર્રા “મોટા નાના રજપૂત રાણા, ભેટયા જઈ ને મોત 
અનેરા” તે અવગણીને “ તુ'હિ તુ'હિ”ના ડેરા રચે અતે “રાધેશ્યામ”ની 
ધૂન જગવે એ પ્રસંગનું પોત રીસું ચઈ ન્નય છે. 
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“વેશભૂષામાં ધણી કાળજ અતે શ્રમ લેવાયાં હતાં છતા કોઈકે 
કાઈક ક્ષતિ સાલતી હતી. નયના ઝવેરીએ પહેરેલ શ્વેતરગી ઘાઘરો 
અન્ય ર્‌ગયોજતાને મારી નાખતો હતો. ગોપીઓના રાસમાં તેમણે 
પહેરેલ પઢોાળાંનાં પિતાંબરે જેનારાં સમક્ષ એક કોયડો રજૂ કરી ગયાં 
હતાં. ગોપીઓને અમોટિયાં પહેરાવાથી સૌ'દય'શાસ્ત્રના કયા સિહ્ધાંત 
સચવાયા ? અખોટિયાંને બદલે ધાધરા જ રાખ્યા હોત તે! શો વાંધો 
હતો ? કાન અને વાંસાના મધ્યભાગની વચ્ચે વળાયેલ અખોડા અતે 
તેના ઉપરની વેણીઓ રસસ્ોના ઉૈયાંતે આધાત્‌ કર્યા સિવાય અન્ય 
આશય સાચવતાં નહતાં. માત્ર “ નવીનતા 'ને ' મૌલિકતા ” ગણી લેવામાં 
ઘણાં માણુસો ભૂલ કરે છે. કૃષ્ણુતે માથે મ'ગળાનતા દશન વખતે 
પહેરાવવામાં આવતાં મોરપીંછતો એતા આરતી અને રાજભોગતાં વસ્તા 
સાધે સુમેળ સધાતે! નહતો. એને મુગટ જ શેત અતે એથી ગેની 
આકૃતિ પણુ વધુ દીપી ઊઠત. બહુ જૂના ચિત્રો ઉપરથી જણાય છે 
અને હાલમાં પણુ ગોપીઓની ભૂમિમાં વાળ હોળવાતી એક પ્રકારતી 
રીત છેઃ ખ'ને કાન આગળથી શરૂ થઈને નાની નાની સેરે ગૂંથીને 
લટકતી રાખવામાં આવે છે, આ પકારતે “બથા” નામથી ઓળખવામાં 
આવે છે, આ પ્રકાર આંખને સુરૂચિકર લાગે કે નહિ એ તો રંગભૂમિ 
ઉપર એતે ૨% કરવામાં આવે ત્યારે સમન્નય. હરો | 


₹ગભૂમિનાં મુખ્ય ત્રણુ અંગો : રત્ય-સ'ગીત-અભિનય, આમાં 
માત્ર ઘોડાં વર્ષમાં હૃત્યમાં કેટકેટલાં “યુવક-યુવતીએ ભાગ લ્ષેતાં ચઈ 
ગયાં 1 નવકુમારસિ હ મુ'બઈ આવ્યા અતે એમના વર્ગમાં શ્રી. સરોજબહેન 
ષોધ, પત્તા દફતરી, હેતોવર બહેનો, મીસીસ કોફમૅત વગેરે દાખલ 
થયાં. એના આંદ્લતોથી પ્યુપિહ્સ આન સ્કૂલ, ઝેલોરિપ સ્કૂલ અતે 
ન્યુ ઈરો સ્કૂલના વિઘા્ય-વિધાથિનીઓ એ ક્ષેત્રના રગે રગાયાં, 
પ્યુપિક્સ સ્કૂલમાં ઈરા વકીલ, જાઈ વકીલ, બિત્દુ ઝવેરી, અરૂણા 
નાણાવટી ( પૂરાડિત ) અ'જની મહેતા, વીણા મહેતા, સીતા મહેતા, 
ચીમન શેઠે, આવાં-નરગીસ-રોશન હવેવાળા, સુશીલા આશર્‌ વગેરે 
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મષિદ્ધિ પામ્યાં, ફેલેરિપમાંથી તારા કારા, મંજુ કારા, સરોજ દેસાઇ, 
પોગેન દેસાઇ, શીલાવતી દરૂ અતે અન્ય યુવક-યુવતીએ જાહેરમાં 
આત્યાં, ન્યુ ઈરામાથી મેધા, યોધ, નટરાજ વશી, બ'સરી કાજી, ભાતુ 
મહેતા (પરીખ), માલવિકા મહેતા, રર્પાં ક્ુતશી, પ્રેવીણા મહેતા 
(વશી) અતે અચ કલાકારોએ ક્વેહ્મમાં ધૃમવા લાગ્યાં. અંજલિ હોરા, 
લિ મહેતા, રનના મહેતા વગેરે વયકારો આ સફેલોથી સ્વતત્ર રહીને 
આ દિશામાં પ્રેયાણુ ટરી રહ્યાં છે. 


પણુ સંગીતમાં આ સ્કૂલોએ એના પ્રમાણમાં ષ્રેટલાં યોડાં ગાયકો 
આપ્યાં છે! કોકિલા મુનશી, મંજુ કારા, સુશીલા આયર, વીણા મહેતા, 
ચન્દ્રિકા દેસાઈ, પુષ્પા ભટ્ટી વગેરેના નામા અત્યારે તો યાદ આવે છે, 





અને શુદ્ધ ગઘનાટકોમાં ઉચ્ય પ્રકારતો! અભિનય કરે એવાં કેટલાં ? 
બહુ એછાં-ઘણાં ઓછાં. આ પ્રમાણે રગભૂમિને! વિકાસ પ્રમાણુખદ્ધ 
થતો! નથી. એક જ દિરામાં બધી રકિત વેડષ્રાદ જતી હોય એમ 
લાગે છે. ગઘનાટકા તો નિયમિત રંગભૂમિતો! પાયો છે-હોવે! નેઇએ. 
માત્ર જત્ય અને સ'ગીતથી રંગભૂમિતો વિકાસ નહિ સધાય-કદાચ 
સસ્તી લોકપ્રિયતા પાપ્ત કરી શકાય માટે રંગભૂમિના ક્ષેત્રમાં કાર્ય 
કરનારાઓએ એનાં બધાંય અગોને। કુદરતી અતે સહજ સરખો વિકાસ 
સધાય એવા યતો-ભગીરષ પત્તો ઝરવા જ્તેઈએ. 


નજ 


શ્‌ 
ચાંડાલિકા 

તા. ૪-૧૧-૧૯૪૫ તે_દિતે, કેપીટલ થીએટરમાં, શાંતિનિકેતન 
આથ્રમિક સંધ તરથી મહર્ષિ રવીન્દ્રનાથ ઘકફૂર પ્રણીત “ચાંડાલિકા' 
નામની રય સગીત સ'વાદમુક નાટિકા ભજવાઈ દતી. અતે તે વેળા 
માતાઓની સારી પરશ સા તેણે પ્રાપ્ત કરી હતી. 

ચાર વર્ષતા ગાળા પછી તા, ૩૦-૧૧-૪૫તે દિતે, કેપીટાલ 
થીએટરમાં જ “ચાંડાલિકા' પાછી ભજવાઈ તે ટાગાર સોસાયટીના 
લાભાથે'. વચમાં ૧૪૪૩ ના કફેફઆરીમાં, વેલિ'ગઢન કિતેમા થીએટરમાં 
ટાગોર સપ્તાહ ઉજવાયું હતુ, જે વેળા અંગ્રેજીમાં ચિત્રા, મરાઠીમાં 
“વિસર્જન? ગુજરાતીમાં “ પત્તાનો પ્રદેશ અને ખ'ગાળીમાં “ વાલિમિદી 
પ્રતિભા ભજવાયા દતાં. 

સુખ્ય ભૃમિકાનું એક જ પાત્ર 

માર્‌ હમેશતું' કમન એ છે કે બને ત્યાં સુધી એકનાં એક 
કાસ્ટથી એકના એક નાટક ભજવાયા કરે અને તેમાં મળતા જતા 
અતુભવથી એમાં યોગ્ય ડ્રેરદાર થયા કરે તોજ અવેતત રંગભૂમિનો 
ઉર્ષ શકય બને., “ચાંડાલિકા'માં આ પ્રમાણે લમભમ બન્યું હતુ પણુ 
ચાર્‌ વર્ષનો ગાળા એ જરા વધુ પડતે! કહેવાય, ચાર વર્ષ પહેલા 
જૂજવાપેલ નાટકના ગુણુરોપ અતારે સ્મરણુમાં અસ્પષ્ટ દશામાં હોય 
એ સ્તભાવિક છે એટલે તુલનામાં ભૂલ થવાને! સંભવ પણુ સ્વાભાવિક છે. 

૧૯૪૧ની 'ચાંડાલિકા માં ચડાલિકાની મુખ્ય ભૂમિકા સુશીલા 
આશરે “૪ લીધી હતી અતે અત્યારે પણુ એણે જ એ ભૃમિકાને દીપાવી 
હતી. એનાં નૃત્યોમાં આ વેળા ફ્રેરક્ાર કરત્રામાં આવ્યો હતો અતે આ 
વેળાનાં રતો! ગઈ વેળાનાં નત! કરતાં સુ'દરતર હતાં એમ લાગે છે. 

નોંધવા યોગ્ય ટ્રેરફાર 

ગઈ વેળાના ચાંડાલિકાના ગઘસંવાદના ઉમ્યાર આમેદબ બંગાળી 
શતા તે પ્ણુ આ વેળા ગુજરાર્તા હતા એ નોવા વોગ્વ અને 
આવકારદાયક જેરકાર હતે. છતાંય એટલું તો ખરૂ' કે સુશીલા આશરતી 





૬૦: નામ્ય વિવેક 





કર્તિ એના સુકુમાર «ત્ય અતે દૃદયદાવક ધીમાં લયનાં સગીત ઉપર 
અવલબેલ છે. એતા ગધ સવાદો ઉપર નહિ, ગઈ વેળા કરતાં આ વેળા 
સુશીલાએ મુખ ઉપરના ભાવ પણુ વધુ સ્પ બતાવ્યા હતા. આ બધાં 
સાટે એ દિનપ્રતિદિન વિકાસ સાધતી કલાકાર સુશીલા આરરને અભિનંદન, 
પણુ આ પ્રમાણે ચાંડાલિકાતી માને માટે કડી શકાય એમ નથી. 
ગઈ વેળા “ મા” બતેલ ભાતુ મહેતા, (હવે પરીખ) આ વેળા મા 
બતેલ. આવાં હવેવાળા કરતાં સારૂ કામ ઠરી ગયાં ઘૃતાં. પુરૂષ 
«#ૃયકારામાં તો લમભમ એ જ પુરૂષો બ'તે વેળા હતાં. ચીમન શે, 
પ્રવીણ, શરદ શૂકલ વગેરે. એમનાં «ત્યોમાં ભયાનક રસ ઉત્પન્ન થવો 
જેઈ એ તેને બદલે બીભત્સ દદિગાચર થતો હતો એમ લાગતું હતું. 
મતેોણઉર સમૂહ સે 
અત્ય વૃત્યકારોમાં, ૧૯૪૧માં ઈરા વકીલ, અ'જની મહેતા, અરૂણા 
નાણાવટી (હવે પૂરોહિત), રોશન, આવાં અતે નરગીસ હવેવાળા, 
ક્ષીતા પૂરાહિત, વીણા! પુરોહિત અને મમતા વગેરે હતાં. આ વેળા અતી 
મહેતા, કમલિની સરૈયા, રેશન હવેવાળા, નરગીસ હવેવાળા, વીણા 
પુરોહિત વગેરે હતા. એમનાં સમુહ «ત્ય દદિતે ગમે તેવાં હતાં. 
ઉષા દીવેટીયાનું સુ'દર સગીત 
ગઇ વેળાના ગાયક#દમાં કોન્સર્ટ અતે ગરબા સંમેલનમાં 
મશ#ર વીણા મહેતા અત્રપદે હતી. આ વેળા એ પદ કુમળી વયની ઉષા 
દીવેટિયાોએ લીધુ' હતુ. અત્યારતુ' એનું સદર કામ જતાં, ભવિષ્યમાં, 
ઉષા સુ'દરૃતરકાર્ય કરશે એમાં કશે! શક નથી; માત્ર જર્રત છે તીત્રતર 
તાલીમ અને રિયાકતી. સંગીતમાં યમન, દરબારી, સોહિણી જેવી મીડી 
અને કમળ રામિણિઓએથી માંડીને ચોપાઇ જેવાંતે સ્થાન મળ્યું હતુ. 
ગઇ વેળા “ આન'દ'ની ભૂમિકા,નીતુ મજમુદાર ભજવી હતી. 
- 1 વેળા પિનાકિન ત્રિવેદીએ લીધી હતી. પણુ આ પાત્રતે દિગ્દર્શક 
મુકજિમયતો કાર આસ અ સિ એટરે એ વાત્ર માટ કશું 
ડેવા જેવુ' ક્લિત-થતુ' નથી. ગઇ વેળાના ચિત્રકાર મસે।છના 
સિવેશની સરખામણીમાં આ વેળાના સક્િવિશ એછા કલામય દતા. 
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“ પરપ્રાતીય આક્રમણો 'ધી આપણુ અસ્તિત્ત નારા પામશે એવી 
ભયમ્રસ્ત ખુમા હવે વિર્મી ગઇ છે એટલે એ વિશે વધુ થર્ચા કરવી 
નિર્યક છે. ગુરૂદેવ જેવાની સાહિત્ય કળાનાં અમૃતની પરબે। દુનિયાને 
ખૃણે ખૂણુ મડાવી જોઇએ જેમ અત વિરાટ સાહિત્ય 
સ્વામિએની મંડળો છે તેમં અને તે કાર્ય કરવા મારે બચુભાઈ શુકલ, 
પિનાકિન ત્રિવેદી અતે સુશીલા આશર્‌ કરતાં મોગ્યતર ત્રિષુટી મળવી 
મુસ્કેલ છે, એમતુ કાય વિકટ છે, એમનો માર્ગ વિષમ છે, પણુ આર્વાં 
કાર્યોમાં તો એવી જ પરિસ્યિતિ હોય ને. ધીમે ધીમે એમતા માર્ગ 
સરછી થાએ અતે એમના કાર્યને સપૂર્ણું સિદ્ધિ ષાપ્ત ચાએ. 

આ પ્રષોગર્માં ક્ષતિઓ ખાસ ખે લાગે છે તે વિષે અચ્લિનિદે'શ. 
કરૃ' તો આ સપ્તાહ ઉજવનાર્‌ કલારસિયાએ એટલુ' સમજી લે ક એ. 
ક્ષતિઓ પ્રત્યે આંગળી ચીધવાતુ કાય મે' સમભાવથી કયું” છે. 
વેશમૂધામાં બચુભાઇ શુકલ, પિનાકિન, પુલિનદત્ત વગેરેના વિચારો સાથે 
છુ અને મારા જેવા ખીન્ન થોડા સ'મત નથી થઇ શકતા, તેમના 
તેશભૂધાના વિચારાતે લઈ તે--આતે પરિણામે મારે વેશભૂષા સામે વાધે।. 
દર્શાનવો! રણો. ચાંડાલિકા અતે તેતી માના વસ્ત્રાભુષણે વધુ પડતા 
ભભકાભરપૉ હતાં, ચાંડાલિકાની માની શિષ્યાઓ, ડુર્કીના અતે આરબ 
લોકોના “ રેખુરીન” રૃત્યો વગેરે સસ્તા પ્રયોગોમાં જેવા પાયળામાં 
પહેરાવવાર્મા આવે છે એવા પહેરીતે આવી હતી તે ખૂ'ચઠુ' ઘવુ.- 
છેવટે, જે સ્મરણુશક્તિ મને દગા રેતી ન હેય તો હું માતુ" છુ કે 
૧૪૪૫માં આનદ પ્‌ાતાતી મેળે મૃત્રવશ થઇ ત્યાં આવે છે તે *યોગ્ય. 
લઇ. આ વેળા એતે ચડાલિકાનાં પ્રેરેલ ભૂતો કે ગણો ધસડી લાવે છે. 
આવા પ્રકારના પયોગોમાં વાસ્તવિકતા હોય, મંત્રના નેરથી આનદ 
પોતે પોતાની મેળે ધસડાઇ આવે છે, અતિશય યાતના-શારીરિક અતે 
માનમિક-સહુન કરતો કરતો ખેંચાઈ આવે એ જ ઇષ્ટ છે. 

અતે રવીન્દ્રાયના અણુખૂટ બ'ડારમાંથી એકની એક “વાનગી: 
આપવાતે બદલે બચુભાઇ રાકલ જુદી જુદી વાનગી પણુ સાથે સાથે. 
આપર્તા રહે તે] સાર્‌ એવી ઇંચ્છા વ્યકત કર્‌” છું. 

ડી 


સુ 
પત્તાનો પ્રદેરા 


શાંતિનિકેતન આશ્રમિક સંઘ તરફ્થી જે સપ્તાહ ગયે અઠવાડિયે 
“ઉજવાઈ તેમાં મહર્ષિ” રવીન્દ્રનાથતી “પત્તાંતો પદેશ” નામની «ત્ય- 
સગીત-સવાદ-મુક નાટિકા કેપિરાલ થીએટરમાં તા. ૧-૧૨-૧૯૪૫ 
તા. ૨-૧૨-૧૯૪૫ અતે તા. ૧-૧૨-૧૯૪૫ એમ ત્રણુ દિન ભજવાઈ. 

નાટયકાર એકનો એક હોય, દિગ્દર્શક તેન હોય, ભજવનાર પણુ 
તેનાં તેજ અને સન્નિવશ અતે વેરાસૂષા તૈયાર કરનાર પણુ તેના તેજ 
હોય પર્તા કોઈકે પ્રયોગ અતિ સપૂળ યાય છે અતે પરાઈ પષોગ 
સપ્લતાની એ કક્ષાએ પહોંચી શપ્તેો નથી. આ ઉપરાંત અવેતન 
રગભૂ(મ ઉપર તો! એકતે! એક પ્રયોગ પણુ દરેક વેળા ભજ્વાતી વખતે 
સધ્ળતાનું પ્રમાણુ એકસરખું સિદ્ધ કરી શકતે! નથી. ૧૪૪૫માં 
*થાંડાલિકા*તા સત્નિવેશ (સેર્ટીંગ્ઝ) અતે વૈશજુષા તૈયાર કરનાર 
ચિત્રકાર મસોજીએજ આ વેળા પણુ ચાંડલિકા “પત્તાંતો પ્રદેશ? અને 
“શ્યામા 'ના સન્નિવેશા અતે વેશસૃષાતી હીઝાઈને સેયાર કરી હતી. આમ 
છતા આ વેળાના ' ચડાલિકા ના એ ઉભય કાય માટે હું એમને 
અભિનંદન આપી શકો નહતો. “ પત્તાનો પેદેરા'ના એ ખને કામ 
માટે હું એ ચિત્રકારતે ખૂખ ખૂબ અભિનંદન આપુ છું. એમ થવામાં 
ડલાકાસ્તા “ મૂડ' ઉપરાંત એક અન્ય કાર્ણુ પણુ હેય $ આ નાટિકાનાં 
વેશભૂઘાની ડીઝાપ્નિમાં સ્થળ-કાળના બંધન એમતે નડતર રૂપ નહેતાં. 
એમની કહ્પનાતે એ ગમે તેમ વિહાર કરાવી શકે તેમ હતુ. પરિણામે, 
ઝુવરથી માંડીતે પત્રવશીય પાત્રોને સારીય નાટિકામાં અતિ સુદર 
વેશભૃષાથી અલ'કૃત કર્યા છે. 

કઢાક્ષયુક્ત રૂપક ર 

ધારા, ધોરણુ, નિયમ વગેરેના અધ પાલનથી અતે આત'દ, પ્રેમ, 
“હાસ્ય વગેરેતે જવનમાંજી બહિષ્કાર કરવાયી માનવી કેવા જડ અતે 
અચેતન પ્ર્માતિ વિરોધી બની જાય છે તે ગુરૃદેવે પત્તાના મતુધ્યો બનાવી 
કટાક્ષયુક્ત રૂપક સરજીને, સુંદર રીતે બતાવી દીધું છે, આ 
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આત્મસતોષી જગતમાં ભહારની ડુનિયાતે રાજકુંવર આવી ક્ાંતિતે 
અણખોૉળ ખતે છે અતે માણસોમાં જખ્બર પરિવર્તન થઈ જાય છે એ 
આ નાતી સુદર નાટિકાતી વસ્તુ છે. 

શાજકુવરની મુખ્ય નાટક-ભૂમિકા ચીમન શેઠ ભજવે છે. આ 
તરૂણુ કલાકારના કલાજીવનના આરંભથી ધણા રસત્ોને એને મારે 
સારી આશા બ'ધાયેલ, પણુ એતે યોગ્ય ભૂમિકા ન મૂળત્રાથી એતુ 
કાર્ય નેધએ તેટલા પ્રમાણુમાં દીપી ઊધ્તું ન હતું, સુભાગ્યે; આ. 
નાટિકામાં એમતે એમની શક્તિઓને સુંદર ઉપચોગ કરવાની સુદર તક 
સાંપડી અતે એ તકતેો એમણે પુરેપૂર્‌ો લાભ લીધો, આ નાટિકામાં 
ચીમન રોડનાં ખધાં વતો એમનો મૂક અભિનય અને સવાદ એ 
કલાકારને સુષશ અપાવે તેવાં હતાં. બીભત્સ રસના દેકડા કરતા આવાં 
નાજુક જત્યોમાં ચીમનની કલા વધુ ઉડી -આવે છે. એમતી સાધે કામ 
કરનાર સેણદાગર્‌ (નેમજી)ને શેરલોક હોમ્સના દા. વોટસનના જેવુ' જ 
કાય સેપ્વાને બદલે કાંઈક વધુ ક્રિયા સોપી હોત તો! સારૂ". 

ગ્રસ'શાપાત્ર અભિતય ર 

પંજે (શરદ શુક્લ) અતે છકકો (પ્રવીણ) એ બને પાત્ર! પણું નાટક 
જેમ્‌ જેમ્‌ આગળા વધતું ગયુ તેમ તેમ ખીલતા ગયા અતે એક પ્સ'ગે 
એમના સ્છજુટ હાસ્યભર્યા સંવાદ અને અભિનયથી એમણે નાયડુની 
“સિક્સર? લગાવી ઓડીયન્યસની વાજબી પ્રશ'સા પ્રાપ્ત કરી હતી. 
બાદશાહે (નગીનદાસ) પણુ પોતાની ભૂમિકા સરસ ભજવી “ મતે 
પણુ લાગે છે, નહિં જ ચાલે.” એટલુ બોલી જૃત્યમાં ઝુકાવીતે પોતાની 
ખાદશાહી દીપાવી દીધી. 

સરયૂ બાલાના ૧ત્યો-ખાસ કરીતે તેમવું અતે ચીમનવું સાથેવું 
નૃતય, તેમનું અતે પવીણુનું «ત, જુલ્લી ( અંજની મહેતા ) અને પ્રવીણુનું 
નૃત્ય અને સમહત કલાયુકંત યોજાયેલ હતાં અતે હતકારાએ તેમને 
સમ્‌ળતાથી રજૂ કર્યા હતાં. ન્યારે સુશીલા આશરે પે।તાના નૃત્ય અતે 
સવાદથી પોતાની વિરિષ્ટ શડિતઓને સુંદર પરિચય આપ્યો દતે!, 
ત્યારે બહુ નાની ખાળિકા સુન્નુ કુપરે આવડી નાની વયમાં સાધ્ય 
કરેલી સિટ્ધિથી ન્નેનારનાં હૈયાને છતી લીધાં તાં. 


૧૪$ નાટ્ય વિવેક 





ગીતાનું જળવાએલુ* લાલિત્ય 

ગીતો વિષે ખચુભાઈ શુકલ પોતે લખ્યું છે તે પ્રમાણે “સ્વીન્દ્રનાયના” 
ગીતો એમનાં નાટકોમાં અમ્રસ્થાતે છે. એ ગીતોની કવિતાને ન્તળવી 
રાખવી એ ભાષાંતરકારતુ' અઘરૂ કર્તવ્ય છે...ગીતોને સુર પણુ આપણી 
ભાધા ન મચડાય એવી રીતે અપાયા છે, મૂળનું અધ અતુકરણુ નધી 
થયું. “આ એમતાં કથનમાં સત્ય કેટલું એ બંગાળી ભાષાના નિષ્ણાત 
કડી શકે. હુ' તો! એટલું કડી શકુ' કે આ ગીતે।માં કયાય ભાધાંતરતી ગધ 
સરખી નથી આવતી; અને કેટલાક ગીતે! “ હે અદીઠ સુન્દરી ” “અલિ 
શાન્ત પાપાણુમુરતિ સુન્દરી ” '“ એ! માધવી ! અલિ માધવી |! ” તોદદાતે 
ચડી મારી હોડલી| ” વગેરે તો દૃધ્યમાં પ્રવેશીને સતત ચુક્યા જ 
કરે એવાં છે. 

ઊર્મિઆઓનું તોરોન 

ગાષકભદમાં પિનાકિન ત્રિવેદી, ઉપા, ધ્રવ, સવમાં દીવેટિયા વગેરેએ 
ગીતોને સારે ન્યાય આપ્યો હતો. 

નાટકતા આરભમાં એનો “ટેમ્પો? ધીમો છે. અતે પત્તાનાં 
પ્રદેશના માતવીએની તે સમયની મતેોદશાને અતુકૂળ છે. પણુ ધીમે 
ધીમે વસ્તુમાં માનવત્ત:વ વધુ પ્રમાણુર્મા દાખલ ચતું નપ છે. ફાંતિતી 
અસરથી જગ્ૃતિ આવતી જય છે ખને અ'તે “યમરાઝ૪ સાથે બાથ 
ભ્રીડવા” નેવી લમીંએના ધમસાણુ પણુ મચે છે. “રેમ્પો” ત્રિત 
થાય છે. રલોમાં, અભિનયમાં, સંવાદોમાં એની પ્રતીતિ થતી નય 
છે. અતે અત યોગ્ય પરાકાષ્ટાએ સધાય છે અતે આખુધ નાટક 
“હળવાં કટાક્ષ, સૂટ, નિર્દોષ હાસ્ય અને ચાતુયયુકત સવાદોથી શરમ 
'શીતે ઉંચકાઇ જય છે. વત્યોર્માં પણુ વસ્તુવિકાસતી સાથે સ'વાદિતા 
“સાધતી ગતિ આવતી જાય છે ગમે એની વિશિછ્તા છે, 

આ નાટિકાના સંચાલક બચુભ્નાઇ શુક્લતે આ મટે મારાં 
“રિક અમદ, સાથે સાથે એરી વુ આરા વ્યકત કરૂં કેર્ભાવષ્યમમો 
ગુરુદેવની આવી અન્ય ફતિએ એએ આપતા રહે, 


રડ 


૪ 
આમ્રપાલી અતે આપણી રંગભૂમિ 


મુખધતાં એક્સલરિયર્‌ થિયેટરમાં, નવેબર-ડિસેંબર, ૧૯૪૬માં 
રજૂ થપેલ વૃત-સંમીત-મૂક નાટિકા “આપખ્રપાલી”ના આમુખમાં 
જોર'ભે # લખવામાં આવ્યું છે કે આમ્રપાલીની વાતને ૨૧૦૦ વર્ષના 
થર જમી ગયા છે. આપણી વેતતીય રંગભૂમિખ નનહેજલાલીની વાતને 
પૂરા ૨૬૦૦ અઠવાડિયાના ચર પણુ નમ્યા નથી. આપણા સુપ્રસિદ્ધ 
નઢ જયશ'કરે વડોદરા ખાતે કહ્યું હું' તેમ માત્ર થોડાં વર્ષ પર આપણે 
આંગણે દોઢસોથી વધુ નાટક કંપનીઓ કામ ડરતી છતી, અને સમાજને 
આનંદ સાથે ખાધ મળે તેવાં નાટકો તેમના સંચાલકે! યથાશક્તિમતિ 
રજૂ કર્ષા જતા હતા. પણુ સમયના વહેણુ સાથે, એક અથવા બીજ 
કારશે તેઓ ફૂચ કરી શકયા નહિ. એટલે એ સંચાલકાના સતત પ્રયાસ 
છતા, ધીરે ધીરે, એક પછી એક, એ નાટક કંપનીઓ કાળના પડ 
નીચે ઘ્ટાતી ગઈ, અને અતયારે ભાગ્યે અર્ધો ડઝત કપતીઓ મુ 
સામે ઊભી રહેવાના યત્ન કરતી એ ક્ષેત્રમાં કાર્ય કરે છે. 

સમાજના ઘડતરમાં અતિ આવશ્યક અને મહત્ત્વની સસ્થા આવી 
રીતે અતે આટલી હદે દરદશાએ પહોંચી એતા કારણો અતેક છે. 
એમાંથી અહીં તો એટલુ જ કહેવાતુ' યોગ્ય છે, કે આ સસ્થા લગભગ 
મૃતપ્રાય થાઈ જવા આવી હતી તે વેળા સવેતન નટ નટીઓનાં જીદાં. 
જુદાં મંડળો રંગમંચ ઉપર આવવા માંડયા. આ મ'ડળોમાં ત્રણેક ભિન્ન- 
ભિન્ન મતતે અતુસરનાર વ્યક્તિઓ દતી. ચાલુ વેતનીય ર ગભૂમિતેતે 
ચ્મલે ચાલીને “ અવેતન રંગભૂમિઃતા ક્ષેત્રમાં એક મવાલ પક્ષ કામ 
કરતો. ખીન્ને સહકારી પક્ષ અવેતન રંગભૂમિ ઉપર કામ કરીતે વેતતીય 
રંગભૂમિની તૂટતી દીવાલે! ટકાવી રાખવા, અને જુદા જુદા પ્રયોગો 
શ્વારા કાંઈક અરો નવા માર્ગો અને નવા સીમાડાઓ સોધવા અવે" એ 
દિશામાં ઉત્સુક દતો. ન્યારે ત્રીજે ઉદ્દામ પક્ષ “ વેતતીય રગમૃમિ 'તી 
જની સંસ્થાની જડ પણુ ઉખેડી નાખવાના શપથ લઈને અવેતન 
રંગભૂમિને રંગમંચ ગજવી રલો હતો | 





૧૬: નાટય વિવેક 





આ ત્રણે પક્ષોએ પરસ્પર સહકાર શોધ્યો! નહિ, પોતપોતાની. 
શકિત, ખુદ્ધિ અને કાર્યદક્ષતાતા સમન્વય સાધવા યત્ન સરખે પણુ. 
કર્યો નહિ, આતે પરિણામે, વાઘછ આશારામ ઓઝા, મોટા અને નાના 
ત્રબકલાલ, ડાજ્ાભાઈ ધોળસાજ, ઘેલાભાઈ, છેટાલાલ, બાલીવાળા, 
ખઢાવ વગેરે વેતતીય રંગભૂમિના પખર સંચાલકે, એમના વિપુલ 
શક્તિશાળી કવિઓ અતે ઉચ્ચ અભિનયકળા ધરાવનાર મશકટ્ટર નટોા 
જે માગે ગયા તે જ માગે' અવેતન રગભૃમિનાં--મુજરાતનાં જુદાં 
જીર્ધા શહેરો અતે મુબઈનાં--નટનટીખોા પણુ ગયાં, કે જવાતી અણી 
ઉપર્‌ હતાં, ત્યાં આવ્યું નર્તન ! 


અમુક વર્ષા પહેલાં, લાર્વૂડૅ બોલીંગ કરીને બ્રેડમેન નેત્રા બૅડ્સ- 
બૅનતે પુ હંકાવી ક્રિકેટતો દુર્ગ ભેદીને તેતો કબજે કરી લીધે 
હતો તે વેળા એક લેખકે પુસ્તક લખ્યું હતુ'.: “ ધેન કેઈમ લાર્વૂડ ”* 
(પછી આમ્યો લાર્વૂડ). અત્યારે આપણું પણુ રંગભૂમિના ક્ષેત્રમાંથી 
શુદ્ધ ગધ નાટક ભજવનારાંઓને રિકસ્ત આપી તેમને છિભ્બિલ. 
કરનાર “નૃત્ય' વિશે પણુ એમ જ કહી શજીએ કેઃ “પછી આવ્યું 
નર્તન” એ નર્તનનાં ઘોડાપૂર સામે કોઈ અન્ય પકાર ટકી રાકયો 
નહિ. અપવાદ રૂપે, ૧૯૪૧ માં કરસન માણેક અતે દિલીપ કોઠારીએ 
સંગીત નાટક “પ્રેમરંગ રજૂ કયું” હતું, પણુ તે માત્ર અપવાદરૂપે. 
હાલમાં તો નૃત-સંગીત-મૂક નાટિકાઆએ પૉતાતું સાષ્રાન્ય સ્થાપી 
દીધુ” છે, જ્યાં અન્ય પ્રકારને તસુ જેટલુ' પણુ સ્થાન નથી ! 

ન ત નલ 


ઇંડિયન નેશનલ થિષેટરતી સંસ્થાએ પોતાના પ્રથમ પ્રયોગ 
તરીકે ૧૯૪૫ માં ભ્ય-સંગીત-મૂક નાટકો “ મૌરાંબાઇ? અતે 'ભૂખ? 
રજૂ કર્યાં” હતાં. પછી એક હિન્દી, એક મરાઠી અતે એક અજ 
એમ ત્રણુ નાટકો રજૂ કર્યા. અને' હવે તેઆ રંગમ'ચ પર્‌ લાવ્યા છે 
નૃભ-સગીત-મૂક નાટક “આસખ્રનપાલી?. એન! નૃત્યયોજક છે યોગેન 
દસાઇ, સંગીતષો(જક અવિનાશ “વ્યાસ અતે કલાયો જક ગોવધ'ન 
પાંચાલ. યોગેત દેસાઈએ ૧૯૬૭થી અને અવિનાશ વ્યાસે ૧૯૩૯થી. 








આસગ્રપાથી અતે આપણી રંગભૂમિ 2૧૭ 





લમભમ આ ઘ્વેત્રમાં કાય આરભ્યું છે એમ કડી શકાવ. ઉમ્નય કલાકાર 
[27 યુવાન છે, વિકાસ અતે પ્રમહતમાં શ્રદ્ધા ધરાવનાર છે, ઉત્સાહી છે, 
તાલીમમાં માનનાર છે. એમને અતેક અવેતત નત્યકારો ઝને સંગીત- 
કરાતો સારે સહકાર છે. તેઓ પોતપોતાના કાર્યમાં દિનપ્રતિદિન 
આગળ વધતા જાય અતે વધુ યશ અતે છર્તિના બોકતા થાય એવી 
ધચ્ઠા સહજ વ્યકત કરી શકાય, 

મ નહ 2 

* આમ્રપાલી ' વિશે કાંઈક લખું તે પહેલાં એક વાત કહેવાતું 

આવમ્યક લાગે છઃ કલાકાર અને ક્લાવિવેયટ્ટ એ ખે પરસ્પર વિરોધી 
પક્ષ છે ઝેવી સામાન્ય માન્યતા અહીં છે, ખીજે પણુ છે. પણુ એ 
માન્યતા સાચી નથી--ન હોવી જેઈ એ. પ્રામાણિક વિવેચન વિના કોઈ 
પણુ કક્ષા તો શું, પણુ કોઈ વ્યક્તિ ય પોતાનો વિકાસ સાધી શકતી 
નથી, ઉભય વચ્ચે યોગ્ય સહકાગ્તી ઉત્તિ છોવી જ જેઈ એ, આતે 
લઈને, કલાકારો આવાં કક્ાવિવેચતો આવી રત્તિથી « સ્વીકારે એમ 
હું ધચ્છ' છું. 

ઞ્ર્દ હ ૮ 


ખર્ચ, ભપકો અતે ઔચિત્યી દિશામાં, ગન્નિવેશકલા ધીમે 
ધામે પમ્રતિપથે જતી નય છે, પહેલાં આવાં નાટકોમાં માત્ર ભૂરા 
પડદાની પાશ્રાદ્ભૂમિથી સ'તોધ માનુ મુબધતિં' ઓડિયત્સ આજે એ 
ચલાવી લૈ એમ જણાતું નથી. બચુભાઇ શકલ, નટરાજ વશી અને 
સાધના બોઝે સન્નિવેરા સળધે સારુ કાર્ય ક્યું છે અને 'આમ્રપાલી'ના 
સ્ચાલકોએ પોતાનાં “મીરાંબાઈના સન્નિવેશ કરતાં આ વેળા એક 
કદમ આગળ જ્યું" જે એ હતી વાત છે. આમાંના સન્નિત્રેશની 
રેણુ ગએ લેોરોએ અજટાના શિશ્યધો ઉપરથી લીધી છે. એ સન્નિ- 
વેશમાં નીચલા ભાગમાં તો સમયતા શિક્ષ્ષ પમાણે નકકર અતે ભવ્ય 
સ્ત'ભોનેો ભાસ વધુ સચોટતાથી આપવાતો યત્ન થાત તો પરિણુા(મ 
વધુ સુદર આવત. 
ર્‌ 





૧૮: નાટય વિવેક 





નૃભોમા પોગેત દેમાઈએ ખૃખ પર્શ્રિમ લીધો. લાગે છે. આપ 
નૃભકળાના જુદા જુર્દા પિધાતોમાથી યોગ્ય પમદગી કરી, રૂપધરાની 
બ્યશ્તિમત તાથત ઈને એમણે «તો! યોજ્યા છે અને તેમ કગતા 
તૈમા મારા પ્રમાણુમાં નાવિન્ય આખ્યુ છે આમ્નપાવીની બાટ્યાવસ્ષા 
સૂચવતી મધુરી માધી અતે મીના વછીન, અને યુવાવરષા બતાવતી 
નયના ઝવેરી એ તિપુનીએ હૃત્યયેજકતે યશ અપાવે એવુ કામ કરી 
બતાત્યુ છે અનમત્ત તેમાય યાત્રન મઢાવતી આમ્રપાવી (નયના ઝવેરી) 
તો. આખાય નાટકના પ્રાણુરૂપ થઈ પડી છે. તેમા તેતે કિનોરી ઝવેરી, 
ગજની મજરેતા વગેરેએ સારી મદદ કરી છે પૃતળીવાળાઓની નાની 
પૂતશીઝગોએે પણુ સુદર કામ ડરી શીખવનાગ્તે યશ અપાત્યોા છે 
“પુરુ પાતામા ગુરુ તરીકે કામ “ના? મોગેન પોતાના રયથી તેમ જ 
નહ?૮ અભિનયથી મ્નાઈથી ચાગમળ આવી જય છે “ બિબિમારમાં 
“ચીમન શેઠ, “પત્તાતો પદેરા'માં જેવુ સુદર કામ કયું” હતુ તેટગું નથા 
કરી શકયા ઘતા એમ પ] ખરુ, કે આમાં એમને કાર્ય કથ્વાનો 
ઝાઝો અડદાસ પણુ ન હતો વશી એમના અમુડ “મેનરિઝમ' પણુ 
ક્ટેનીક વાર હાસ્તાસ્પદ લાગી નય છે શમ્દ શુક્લ અતે ગેવર્ધન 
-પાચાન પણુ દોશિયાઃ નૃઢકારો કે પણુ આ કયામ એમતે એક «૮ 
ભાગ ખતાવડાતો હોગાધો એમતા વષોમાં વૈવિધ્ષ આયી સક્યુ નહિ 

મગીતમા અવિનાશ વ્યાસે રાગોતુ ખૂબ વૈતિધ્ય તાનીતે વર- 
ખરા ગીતોતો ઉપાડ અતિ સુદર ક્ષો છે. મગીત-રૃભની સાથેના 
મગીત ઉપર એમનુ પ્રનત જામતું જડ છે એમ જણાય છે પગૃ 
ઉપાડ કર્યા પછી «તોના ટુકડાઓને માત્રાએ માત્રા સાધે માધ આપનાના 
પ્રયામમાં મગીતનુ ગાભી્યં જળવાતુ નથી વૃત્ય-સગીત ડડી શદ્નય 
તેવુ મગીત ઉત્પન્ન થવાને ખદતે અતિ સામાન્ય કક્ષાની તળ થઈ 
જાય છે એ પિશે એ મગીતકારે મ્યાન આપવુ ધ? છે એક જ છત 
અસ યશે, “સામી મે તે! તા સહ્ગુવાની વાત” તે ઉપાડ સુદર છે 
વસ્તુ અતે ભાવને “તુકુળ ગમતી પમદગો છે પણુ પઝી ડુરત “ 
ગએ પિતાની પુત્રી છુ ” વગેરે લીનીએમાં ગાભીર્ય અતે ભશ્વતા 





આમ્રપાલી અતે આપણી ર'ગભૂસિ સ્ટ 





અદશ્ય યઈ જય છે. આમ થનાનુ કારણુ માત્ર «યના બોલના ટુકડાએ! 
માથે સંગીતતે ધટાવવાને યત્ન થયે! તે છે. “સ્તતત્રતા' ૧ કરે છે 
તે વેળા રગ અને લેહ ભાવને પ્રતિનૃળ છે, “ હો હો ઝાકળનુ બિત્દ ” 
અને “આથમતે અજવાળે” ન્ટેતરાં ગીતોમાં રમણીય લેહ સાથે ડાવ્યતન 
પણુ ડોકિયાં કરી મહે છે એ આનદતી વાત છે પણુ સહેવાઈમી ટૂર 
કરી શકાયા હોત એવા “ ન્યાયતુલા પ્રમટાવો” જેવા અશુદ્ટ વાડય- 
પ્રયોગો મશ્કારી શ્રોતા અતે પ્રેલકોના દિલને નાહમ્ના દૂભવે છે. 


અવિનાશ જ્યામતે એક બીજી બાબતમાં પણુ અભિત દન આપના 
ન્નેઇ એ, તે એમણે એકત્રિત કરેલ એમતુ ગાયકરત્દ, સુષમા દિવેટિયા, 
વીશા મહેતા, કિગોરી ઝવેરી, રમેશ દેમાઈ, વિતેદ જેશી, વગે? 
ગાયકોના નઆકર્ષ કકે ગમે તેવુ સગીત પણુ દાપી ઊઠે છે, 


યોગ્ય વેશસૂસા તૈયાર કરવા માટે ચાલકોએ સારો જેનો શ્રમ 
લીધો હતો એમ જણાય છે, અને એ માટે એમને જરૂ2 ધત્યનાદ વ». 
પણુ ગે શ્રમતે અતે એમણે સુદર અતે બડ્ર્ષક વસ્‍્્ોતે બદવે 
હગનીય લાબી બાયોગાળા બદન પમદ કર્નાં એ સોચતીય છે, * 
વસ્તુ ઉપરથી નમેમણે આ ' ટ્રેશન? રડીકારી તે વસ્ડુ અતે “આમ્રપાવી”ના 
મમય વચ્ચે ખામ્મરો એક હજરથી બારમે વર્ડતો ગળે પડે 
ગટલ જ નહિ, પણુ એ વગો પર્દેશીઓના હોય એમ જણાય છે. 
તે ઉપમત તે ખદતો પણ કાચની પેકે ગે છે અને પહેગ્નાગ્ના 
વલર્થળ અને નાભિ વચ્ચેની ઉશનલ્તી તો ઉડાડી જ છેય છે હુ 
વારવા? કડી ગયો! છુ અને અહી પુન કડ ટુ, કે નાઢક્તા ડાળના 
વૈશમૂર અતે કેશમૂથત અમુર કારણોને વઈને આપણે ઠમણાની 
નટીએને માટે ઉપયોમમાં નહિ લઈ શકએ તો! આપણે એવા નન્‍કેની 
ડિઝાધનિ તૈયાગ કરડી જેઈ એ, કે જે ડિઝાઇન આખને વરવી ન લાગે 
અને આપણી રમરાસ્ીય ૬ત્તિ જેનાથી પ્રચ્તી ચતો ય. 


પ્રકારાયોજતામાં પાડળથી અમુક ફેરફા? કગ્વામાં આવ્યો હતો 
એને એ નિશે પછી બડ ફ્રિયાદતું કાર્ય ગ્યુ નડોળ, પશુ આવાં 








૨૭: નાથ્ય વિવેક 





નાટકમાં હમણા એક એવે ગમો ચાલો છે ર ત્યારે પડદો પડેમ 
દોથ તયારે પણુ ગોડિટોરિયમમાં ગાઢ અધકા2 રાખવો આવું કાચુ 
મતે સમળતુ નથી નાટક ચાનતુ હોય ત્યારે ભલે તમે એડિાશ્યિમ 
'મધારમાં રાખા, પડી તો એમા પ્રમશ આપો ને? 


આ બડુ ઘડીબઃ વિમારીતે આપણે ગા ગ્યળે આટતું કળીએ 
*પ્રન્ડિયત તેશનન થિયેટરના સંચાલકે, હત્ય-ગીત-મગીત યોજતા 
“અને રૂપધ?ા તેમ € ગાયકોની શકિત પોતે નરી કરેત લદ્યની પ્રાપ્તિને 
નર્ધેર દિતપ્રતિતિનિ વિકામ પામતી નય, એએ પગતિ નાધતા 4414 
ગતે “આશ્રપાની'ના મુખપૃ# ઉપર? “ એક અદ્ધબિન્દુ” (૪ લખવામાં 
માજ્યુ ઢે તે પમાણે આના પ્રયોગો એકેક અત્રાબિન્ડ ન બતતા એ 
લત્યના માગતું એકેક યશમ્વી “સોપાન? બનતા નય ગેમ ગયાપણે 
ઇચ્છીએ છીએે ” 


દ્રિ ર મ 


પણુ “માવા «#ત્ય-સગીત-મૃક નાટથાતે અમુક મર્યારાએ છે 
મમાજના દરેક થરતે અતે એ થરના ધગઘ્તા દયાને શ્પશંવાની 
ગેની શકિત મર્યાદિત છે એ જ પ્રમ્મશે વસ્તુના અસમ ભાગ મા? 
નૃત્ય અનુકૂળ વાહન તથી એ પણુ એ ક્ષેત્રમા કાર્ય કસતારાએએ 
ગઞીબગ્વુ જેઈએ એક દખતા “આમ્રપાનીઃ'માં અભય અને મહા 
નામ વશ્ચેતો “તાદ હૃત્ય માટે યોગ્ય નથી ગીતો માટે પણુ ઉચિત 
ભાગ્યે 7 ગણાય થી રીત્રનાઘે એમની નૃલ-નાટિકાએમાં અવા 
નવારો માટે રય અતે સગીત ઉત્નય યોગ્ય વાહન નથી, એટ 
પરિણામે એમણે એવા પ્રકારના સવાદો પઘાત્મ# ગવ કે પછી ગઘમાં જ 
પાતર પસે બોનગાવવા માગા હતા, એટલુ જ નહિ પણુ ગુરુદેવે આવા 
પ્રધરની સતાઠ પોતાના એક પિય રિષ્ય બચુભાઈ ત્ઞાકલતે પણુ 
નમાપેવી ભવિષ્યમા, આવા પયોગો કરતારે આવી વેળા ગઘ સવારો 





આમ્રપાલી અને આપણી ર શભૂત્રિ : ૨૧ 





રાખીને પાત્રા પાસે મોનાનવાની પ્રથા સીકારવાથી વત્ય અને મગીત 
ઉભયતુ ગાંગ્વ જળનાશે 


ન ન ન 


અતમા આટતુ કહેનાની જરૂર લાગે છે નત નાટિકાઓ, 
સગીત નાટિકાએ, «તય-મગીત-મૂક નાટિકાઓ અને ડ્દિલ્મો પ્રજ્નના 
સસ્કાર્વડતરમાં અમુક ભાગ ભજવે છે, છતા જે કાર્ય શુદ્દ ગઘ 
નાટકો (તેમાના અમુકમા ઘોડા ઉચ્ચ કવિત્યભર્યા ગેયગીતો હોય તો 
વાધો નધી) પ્રનના એકેએક વર્ગના ચારિત્ય અતે સસ્કાર4ડતગ્મા 
કાર્ય કરે છે તે ઉપર જણાવેવ બધા નાટમો કરી શકનાના નથી, એ વાત 
પ્રનતા બાલ અતે આતરજવનમાં વિકાસ અને પ્રાપ્તિ સાધવા 
પ્ચ્છતા નટનરીઓએએ જાણી લેનો ધટે છે. એ શુદ ગઘનાટકોમાધી 
અમુક નાટકો પ્રાચીન ભવ્યતાના અવશેષરૂપે કે પ્રતિબિબ સ્પે 
ભતે હો, પણુ બાળના નાટકો તો આજના અતે આવતી કાતતા ૪ 
હોવા જેઈએ, એમા સમાજના એકેએક થરના છીઝનપ્રતિબિબ 
હોય, આતરરાષ્ટ્રીય આદોલનોના સાયા પડઘા દોય, માનવીઓની 
માનવતા કથરી નાખનાર સર્ન બળોતો મામનો કર્‌નાતી ભીડાણુ 
પિપાસા હોય, સમાજમા પ્રર્વર્તી રહેલ અનેક ધે? અન્યાયો તોડવાના 
ઘણુના ધા હેય! જુદા જુદા અવેતત ર્ગભૂમિના મડળામાં તીવ 
સહુકાગ્ભાવના હોય અતે પોતાના પ્રયાસો અતે અન્યના પ્રયાસોના 
સમન્વય સાધવાની જગ્ખર્‌ તામત જોય ! અતે તે અતેતન 2 ગભૂમિના 
સાધને વેતનીય રગભૂ મિતા ઉત્કર્ષ મા? જ પ્રામાણિષ્તાથી વપગતા 
હોય; આની અનેન ધચ્ઠાએ સાયા રગભૂમિતા ન્સિયાઓના હૈયામાં 
રમી રહેવી છની એઈએ આ બધુ ય શક્ય છે, વ્યનહાર્માં આણી 
શકાય તેનુ છે તેઈ એ છે માત્ર આ પકારની તમના અનુભનતા 
ગવાભાની ડનાકાર યુગ--યુડતીએ, 


ક 


પ 
“છીએ તેજ ઠીક' 


તા ર૬ અતે તા ૩૮મી ડિમબભર ફ્૪ડને દિતે, મબ મા 
સુદર્ગારઠ હોતમા, માજે ૮ વાગ્ષે કતૈયાનાન મુતની ફૃત તડ મામા- 
રિ/- પ્રક્સન “છીએ તે ૨૪ ઠીષ્' ભજવાયુ શ્રી મુતશીઝના પનૌપૃતિ 
મથ(મન ગે માહિત સસદે આ નાટક ગજ કયું હતું હુ ભૂતતો 
ન ”ઉ તો ૧૯૩૬માં માહિય મસદે 'સ્તેહમબ્રમ' નજ ર્કે તુ 
તે પકી એ મસ્થાએ આ ગઘનાટક રજ ક્યું ે માંત વર્ષના સ 
નાગા માળાષા મુળઈમાં અવેતન રગજૂમિ ઉપન્‍, ખદછૂમાં બ. ખીન્ત 
તે-તણુ ગઘનાટમ આવ્યા હને ! 


7% ન દ્ધ 


“છીએ તેજ રીક” એક પ્રહમત છે, વમતમ પાસ છે એનુ 
વમ્ઝુ “કાયાપતટ' કળ, કે પઝી “ આત્માપલમ” મહો એ છે એ વસતુ 
જવુ અને જણી છે મરફત સાહિયમાં એ વસ્તુ ટે અશેદ,મા 
એ. એન્સીએ લખેત 'વાઈગમે-વરસા' બહ તરણીતી કૃતિ છે રશિયન 
અતે દ્રેચ ભાયાના સાહિત્યમાં પણુ એક અથવા બી રૂપે એ મો.૪૨ 
છી અતે ટેલ છેલે વોકતી વાત ઉપ? “ટર્ન એગા$?' નામતી 
નનતકથા ઉપરથી એ જ નામની ફ્હ્મ સુબઈમાં આડી હતી, જેમા 
ખા જ વસ્તુની આસપાસ કયા ગૂયાયેન હતી 


આ નાટક્તું વસ્તુ આ પમાણે છે જ્તતેન્દ્ર નામતો જુનાન 
ભતમાલેક ઉર્વશી નામની સરકારી યુવતી જડે પ્રેમમાં 2? ઉર્ઝરી 
પુણ તેતે ચાહે છૅ પણુ જિતેન્દ્ર પાશ્રાય સસ્કૃતિના ભશ્ત છે, અને 
રન્સિિ જેવી સ્પેન ચરમ છે ઉત્શી ચ્ઈગાસ્પાર્તી પતિષા- 
મમી છે એટલે એને! આપ્ર& છે કે નયા સુધી *્તેન્દ્ર આર્યસસ્મર 
પાપ્ત નહિ કરે તયા સુધી લમ નહિ ડરવા ઊવ'શીતા ખાપ નરોત્તમદાસ 





'હછીઝો તે જ ડીક? ૬૨૩ 


એ બતેને લસ કરવાનુ” ખુખ કહે છે, પણુ એ બતે ના પાડે છે. 
અન્ય પાત્રોમાં જિતેન્રની બહેન મનોરમા, બનતેની છર્યાઇ, ખવ-નાયક 
ભગવાનદાસ, ઉર્વશીની મા ગગાબરેત, નાતીબરેન તિલેત્તમા, વિરુ, 
મહેતાડ/ વગેરે છે. ન્તેન્દ્ર અતે ઉર્વશી એકકેટતી દષ્ટિએ જોઈ શકતા. 
નથી એથી ક'ટાળીતે આત્માપવટ ધત્છે છે, રર ભગવાનની કૃપાથી 
એક માધુ એમતી એ મન'કામના સિદ્ધ કરે છે અને એ તકતો લાભ 
લઈ ઉર્વશીની કાયામાં પેટેલ જિતેન્દ્ર પોતાની કાયામાં પેસી ગયેધ 
ઉતશી ન્ેડે લગ્ન કરી નાખે છે. 





તે પછી ગોટાળા શરૂ થાય છે. જિતેન્દ્રના અગમા રહેન ઉર્વશીથી 
મિલતે કારભાર થઈ શકતે! નથી. ઉર્જશીની કાયામાં રહેવ જિતેન્દ્રતે 
સ્્રીના અંગની સાહન્ઝિક મુસ્દેલીએ અને મૂઝત્રણો સાલે છે. બ નેનાં 
જવન તદન ચૂચાઈ નનય તે પહેલાં તેએ પાછા શ કરતું' સ્તવન કરે છે 
અને સાધુ એ લભયતે પાછા અસલ સ્વરૂપમાં લાવી દે જે બધા 
પાત્રેતે-કદાચ એકયા ભગવાનદાસતે નહિ--મતોધ થાય છે અતે 
નાયક નાયિકા ખોવી ઊઠે છે : “ છીએ તે જ દક? 


ગ્ ગત દ્વિ 


પ ફગભ્રમિ ઉપરની એતી રજૂઆત વિમે અહી લખવું છે એટલે 
આ પહસનની સાહિતની દષ્ટિએ સમાલોચના કરવાનું ઠીક નથી 
લાગુ, છતા એટલુ ડહી દઉ કે જે દષ્ટિએ સુનશીજના “ ર્તેહસ ભમ” 
અને “ કાકાની શીશી 'ને જેઈ અતે કસી શકાય તે દષ્ટિધી આ “છીએ 
તે જ ડીક” જેવુ અને કસવુ નિરર્ષક છે, પણછેલા ખે પહમતે છે, 
પણુ સાથે સાધે એમા અન્ય રસે! પણુ છે, પાતોના માનસમાં અનેક 
જડી જુદી ઉમિએનાં પ્રયડ ઘર્ષણ છે અટલે એ મે નાટટે ઝીણી, 
સક્ષમ રેખાઓ અતે અતેક રગના મિશ્રણુધી અલકૃત છે, જ્યારે આ 
પહમન લગભગ ફાર્મ છે એટલે એમા માત્ર પોસ્ટરની પહોળી, ૬& 





૨૪: નાટય વિવેક 





રૂખાઓ અને થોડા રગ પૂરવામાં આવ્યા છે. એથી જ “ર્નેડસભરમ? 
અતે “કાકાની શશી તા વર્ગમાં આ પ્રહસનને સ્થાન નથી, 


ત્ર ન 2 


ઉત્તમ કક્ષાતાં નાટકતે નિષ્ફળ બનાવવાની, ભધ્યમ વર્ગનાં 
નાટકોને સદળા ગણુવ્વાની અને નિર્માલ્ય નાટકતે રંગમંચ ઉપર 
દિષાવી દેવાની તાકાત નટ-તટીએ! ધરાવે છે, વેતનીય રંગભૂમિ ઉપર 
પણુ કેટલીયેવાર નાટકની સફળતા કૈ નિષ્ફળતાને! આધાર તેતે માટેના 
*કાસ્ટ'તી ચૂટણીના અકસ્માત ઉપર અવક્ષખેલ હોય છે; તો અવેતન 
રંગભૂમિ ઉપર તો આ કાર્ટતી પસંદગીના અકસ્માતને કેટલુ મોડું 
વજન આપવું પડે એ સહજ સમજય તેવી વાત છે, આ પહસનતે 
ભ અકસ્માતથી સુદર અને યોગ્ય કાર્ટ મળી ગયો તે માટે આપણે 
સાંથી વધુ અભિન દન તો એ અકમાતતે જ આપવાં ધટે ! 


હડ ર 74 


આ નાટકમાં આત્માપલટના પ્રસંગને લઈને નાયક-નાથિકાના 
અભિનયના માર્ગમાં મોટી મુસ્કેલી ઉભી હતી, ક્ટ્મોની દુનિયામાં 
અને વેતનીય રગત્રૂમિના જમતભાં આ વાત એટલી કપરી નહિ ગણાય, 
પણુ અવેતત રંગભૂમિતાં તટ-તટીઓ માટેતો આ વસ્તુ કારમી 
કસોટી જ ગણાય. અભિનયમાં યોગ્ય પ્રમાણુમાં અતિશયોક્તિ નહ 
આવે તો! ઓઆડિય સ “આત્માપલટ*તુ' કાર્ય સમજે નહિ અને વધુ 
પડતી અતિશયોક્તિ હોય તો નાટક હાસ્યાસ્પદ તેમ જ ઘણાસ્પદ બની 
જાય, એવો ભય નાટકનાં વસ્તુને લઈને હતો જ, પણુ યોગ્ય નાયફ- 
નાયિકાની વરણીને લઈને એ મુશ્ડેલીતો સફળ સામતે! શકય બન્યો 
અને એ માટરે નાયક-નાયિકાને અભિનંદન. 


ખી ્ નત 


જુદજુધં વર્ષોમાં, સુંબઈમાં જુદી જુદી કેશ્ેજ્નેમાં, નિરનિરાળાં 
ક્ષે્રામાં કાય” કરતાર્‌ ઉત્સાડી યુવક -યુવતીરૃન્દ આવી મળતાં. 





'છીએ તે જ ઠીક? ઃ રપ 


વિવાભ્યામ, કિક્ટ, ચગભૂમિ, અન્ય રમતો વગેરે ટ્વોતોમાં એ ૨ન્‍્દોની 
શક્તિ અદ્ભુત રીતે ખીડી નીક્ળતી ૧૪૨૪-૩૫-૩૬નાં વષોમાં સે! 
ઝેવિયર ફૉતેજમા, ર મભૂમિ રસિયાની એક સુદ ટુકડી હતી નટરાજ 
વશી, મૃણાલિની હરત, ચન્દ્રદન ભટટ, લતા મષ્તા (અત્યારે દિવે* 
ટિયા), કેશન ધોરડા, નત્દકુમાર પાદક, મરોજ દરુ [હવે દવાલ], 
ખાણુભાઈ ભૃખણુનાળા, ગોપાળકૃષ્ણુ મોદી વગેઝે યુવક-યુવતીએ એ 
રન્‍્દ્મા હતા નટગજ વશીગે “«ત્યમા, મૃહ્ાવિતી હઝરતે ગગભૂમિ 
ઉપર, કેશવ ધોરડાએ બ સીવ્રાલ્નમાં ખૂબ ખૂબ કાર્ય કયુ” હતુ. ચન્દ્રવન 
ભટટ--આ નાટન્નો નાયમ્-કોતેજ છોડી ફિલ્ભજગતમાં નેડાઈ ગયા 
છે અને અતારે પણુ ત્યાથી જ ગયા પ્રહમનતે યશર્વી બનાના 
આપ્યા દતા, આ પ્રહસનની નાયિકાની ભૂમિકા મદૂળ, યશરની અને 
ગૌરવભરી રીતે ભજવનાર મજરી પડયા (હવે મજમુદાર) ૧૯૩૨માં, 
સાતાદઝમાં ' બતિદાન*માં ઊતરી, પ૩/માં “સ્તેહમભ્રમ'તી નાય 
કાની ભૂમિકા મભાળી, અતયારે “છીએ તે જ ડીક?મા ભાગ લેવા 
મેદાતે પડી હતી 


હિ નિ શ 


પ્રકાશ યોજનામાં નકામાં નફામાં અધાર ફ્રેલાવી આડિયન્મને 
ચીડ-યુ ન હતુ ગે વાત એની સદ્ળતામાં ગણાની શકાય સેટિગ્ઝ 
(મત્નિનેશ) માન જિતેન્દ્રડુ જ દીવાનખાનું જ આ નાટકમાં હતુ અને 
તે ચો ય રીતે ગોદનાયું હતુ “ એન્દ્રીઃમાં કોઈ કોઈ વેળા પાને 
ગૂચગતા હતા પણુ એ લમ્ય મણુાય 

નિ ગહ મ 

મુખ્યતે નાયક (ચન્દ્રવદત ભટટ), નાવિકા (મજરી મત્ત્યુદાન) 
“ને નરૉત્તમવામ (ગોપાળકૃષ્ણુ મોદી )તી ત્રિપુનીએ પોતાના અભિ 
નયથી આ નાટકતે રગમચ ઉપ? મારા પ્રમાણમાં યશ અપાગ્યો એ 
નિમ'દેઢ છે એમની મદદમાં નાનામોટા ખધા જ પાતોએ પોતપોતાની 
ભૃમિશને યો ય ન્યાય આપીને પષોગતે સકળ બ્નાડી દીધો હતો 
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મતોર્મા (અવલોડિતા કવ). ગગાખહેત (સરા? દલાલ), તિત્તોત્તમા 
(નિહારીકા દિવેટિયા), ભગવાનદ્યસ ( ભૂખણુવાળા) દર્ષદ ( નન્દકુમાર 
પાદક) મણેતાછ, વિઠૂ વગેરેમાંથી કાઈ ખાસ નબળું મયુ' નહોતું એ 
પૃષુ “ કાસ્ટ'તો એક સુબાગી અકસ્માત કહેવાય. 


2 2૮ મ 


જેમ કલા સારી તેમ તેમાં ક્ષતિ ય ટ્મ હોય તો પણુ જણાઈ 
આવે છે. એવી અડી દદિગોચર થતી ક્ષતિઓ નાની છે, ભવિષ્યમાં 
પ્રયોગો થાય ત્યારે સહેલાઈથી સુધારી શકાય તેવી છે. તાયક-નાથિકા- 
તિલ્ષોત્તમાના રેનિસના સ્ટ્રોક્સ શાસ્ત્રીય દૃષ્ટિએ ખોટા હતા. દેતિસટતય 
સાથે ગવાતાં ગીતમાં ખાસ દમ નથી, આથી વધુ હાસ્યર્સિક ગીત 
અતે ટૅનિસની સમત સમજનવુ' ગીત યોજી શકાત, વિગમાં ગવાતાં 
ગીતો! વધુ સારી રીતે ગવડાવી શકાત. લગ્ન કરાવતી વેળાના ગોરને 
અભિનય ઘણે ઠેકાણે વધુ પડતો અતે કાની હદ પણુ ઓળંગી 
જય તેવ્રો હતે. તાયક મહેતાજતુ ધોતિયું” જુએ છે એ પ્રસંગ જફર 
અરિષ્ઠ ગણાય. ભવિષ્યના પ્રયોગોમાં એના ઉપર સારો જેવો કાપ 
મૂક્વાતી જરૂર છે. ભમવાનદાસ આરબ્રમાં સરસ, સભાળભરી અને 
કૌજ્ષક્યવાળી રમત રમતા હતા. પણુ પોતે પકડાઈ નય છે પછી 
મૃખ ઉપર બતાવવી જેધ્તી ભય, ચિતા, આજઈજ, દુઃખ વગેરેની 
ઉશિએ ખતાવી શક્યા નહિ એટલ એમણે સુથારી લેવું ઘરે, છેવટના 
દૃશ્યમાં સર્વ" રૂપધરે રંગમંચ ઉપર ધસી આવીતે “છીએ તેજ 
ડીક” ગ વાક્યને કેવળ નિર્માલ્ય તર્જ રૂપે ગાય છે એથી નાયક- 
નાયિકાના છેવટના અભિનય, અને મૂળ નાટકમાં નથી પણુ પાછળયી 
નન્દકુમાર પાદકે લખેલ પ્રશ'સતીય, યે।મ્ય અતે ગૌરવ અર્પતો ચંવાદ 
હુભય માર્યા જય છે, એટલે નાયક-નાયિકા બે જ રંગમંચ ઉપર 
નાટકનું છેલ્લું દશ્ય પૃરું કરે તે યોગ્યતર છે. ગેરનાં અમુક વાકયો 
પુ સારા'પ્રમાણુમાં અસિષ્ટ ખરાં, ઓડિયન્સને હસાવવા માટે 
નથ-નડીઓ ને વધુ પ્તેત્તરી રાખે તો અભિનયમાં અતિરેક ચતો 





'છીએ તેજ ઠીક? :૨૭ 





જાય છે અતે પછી તે અભિનય આંરેોષ્ટતામાં સરી પડે છે આ વસ્ત 
ફાર્સમા મોટામાં મોઢુ ભયસ્યાન છે. 


મ નત હ? 


એમ. એ થયેવ નાયિકા “ટાચ' અને “ ઓવરડાક્ટ' નિષે આટલુ 
બધુ અન્ઞાન સેડતી હોય તે “્મસભવિત લાગે ટે રૉરેતી ટ્રાન્સદ્ગ, 
પ્રે'ટ્મી, વોશ્ટ [નીકનેવુ વોર્ટ પણુ નાયકના કહેવાથી પાછુ ખેચાનુ 
હનો?] વગેરે વિગતોમાં અમુક અવિશદતા છે. નાયક-નાવિકા એડે- 
કના આત્માની પતટ માગતા ન ઘતા, પણુ ઉભય આત્માનું અવિભ્રક્ત 
સ્વરૂપ ઇચ્વતા હતા, એ વાત પણુ અઠર રહી ગઈ લાગે છે પણુ આ 
રાષો નાટયકાગ્ના છે, નાટક ભજવનારના નથી એટલે અોં ચર્ચા 
અમ્યાને છે. 


ઝ્ મલ ન્ટ 


અતમા, નાટક લખવા માટે મુનશીછતે, 2 ગમચ ઉપઃ લાનીને 
એને રજૂ કરવા માટે સાહિત્ય મમદના હાલના જુવાન તતનતે, અને 
સક રીતે ભજવવા માટે મર્જ રૂપ્ધરાતે અમાગ અભિનતદન પણુ જે 
વાત મે શરદ-વાધિકના ૧૯૩૬ના અકમા કરી હતી તે વાત હુ 
કૂરીથી કરુ છુ-કગ્વાને જરૂર જઉં હુ કે 


“*ર્ગભૃમિના પશ્રમાં રસ લેનારાઓને એક વાત ખાસ ધ્યાનમાં 
રાખ્વાની જરૂ2 છે કે માત્ર કારસો-પ્રકમતે બન7વવાથી 2૮ ગુજરાતી 
ર્ગભૂમિતો ઉદ્દાગ કરવાની ઇચ્છા રાખવી એ કેવળ હાર્યારપદ છે ” 


ર 


ડે 
અવેતન અને ગ્ગભ્રમિ 


અમદાવાદ ગુજરાતનુ પાટતગ? છે એતે ત્યા દિનપ્રતિદિન હે 
પામતા ઇનર, ઉવોમ અને વ્યાપાર્તે લઈ ને વસતી યારામ વધતી તય 
છે, છ્તાં એનામાં મુખઇ જેવા ધણા મોટા રાહેરમાં સહ# એવી એ જ 
પ્રકારની પ્રટતતિમા પણુ મહશાર અતે સમન્વયતેો અભાવ નેવામા 
આવતો નથી અનેક ક્ષેત્રમા જુદા જુદા મડળ ત્યા કામ કરે ઢે વ્તા 
એ મડનોને સ્વાભાવિક રીતે જ પોતપોતાની પ્રશૃત્તિમા ચમન્વય ચાધવે! 
છે કામ્ણુ કે અમુક કાય*ક્તાઓ તો એમાં સામાન્ય જ હોય 2 
આતે લઈને ભતે ત્યા વિકાસ બહુ મે(ટા શહેગ્ના પ્રમાણુમાં અકુચિત 
રાથ પણુ એટનુ તો ચોઇસ કે એ નિકામના માર્મમાં પરરપર્‌ શ્ષ્પર્ધાતો 
બાન એઇછેો જેમ, સહમાન જત્તિ વધુ હોય 
મવેતન રગભૂમિતો જ પ્રશ્ન લઈએ તો. જણારો કે મુબધ્તા 
કગ્તા અમતવાતમાં એ વિષયમાં શમ તેતાર જુદ્ય જુધ મડળા વડુ 
€090૯ભાનાલ્વે ૯/8૧ કરી શકે છે એ નિ મ'દેઠ છે અતે એથી 
મ્મીતે ૪ અમદાનાદ પાસેથી અવેનન રગભૃમિના વિકાસની આપણે 
વધુ શા મખી શકીગૅ 
તોડા માસ ઉપર અમદાવાદના રૂપકસધે * શોપામુદર* 2ગનચ 
ઉપ? 2જૂ ક્યું હતુ અને ૧૪ ૧-૧૬૪૭તે દિતે ' જયા-જવન્ત? 
(નાવિકા મ્લ્લોસિની દીવેઠિયા ) ભજી બતા યુ હતુ ગ નાટથ્ની 
તખ્તાનાયઝી ઓછી છે એ વાત સ્વીકારી લઇએ ઘતા એટતુ તો 
કનુ પ્ડમે કે આ પ્રકારના ધતોગો અવેતત નટ-તગીએ નહિ મરે તો 
બીન્ન [ણુ કર્‌? ઇન્ડિયન પીપત્સ થીએટરની સસ્યાએ “ હીગનીધ * 
*હુમી?' ગતે “ નૂતત વિન્ડ? નામતી રૃસનાટિરા ૧5૯૪૫મ જજન્યા 
હતા ન્યારે ચિ#-ન્ય યીએ”્ત થસ્થા આ વ્રતના આરગભમા 
નાના નાના છોકરાએ પાસે મોડોલ્તે મોહાલ્તે “નવા ચીના” નામ્ની 
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ગઘ-વૃત નાટિમ ભજવી બતાવતી હતી આ ત્રણેથી _ ધારૂ છુ 
«યા સુધી વધુ જની સસ્થા રગમડગ પણુ તા ૪-૨-૧૮૪૭ને દિતે 
પ્રેમાભાઈ હોનમાં ચાર શ ।કી નાટકે-“ પડતા પતીકા ” ( દુર્ગેશ શુક્‌) 
₹નૈતરણીને કાઠે? (પન્તાનાન પટેન), “ શેર મારી? (ચુનીતાન મ૩િવા) 
ગને “ પીધગ્તો પડોસી (પુષ્મ્ર ચદરવામ્ગ ) ભજની ખતાવ્યા હતા 


બિચામ એમજી નાટકો] અતાર સુધી એ નાટમો । તો 
મામિષ્રેની ફાઈલોમાં કા તો સથ્રહમાં દટાઈ રહેતા હતા તેમાથી 
શાઈક્ને મેઈક કોઈ સ્કુત કે કોલેજના યુવ-્-્યુવતીગઓ ગોધી કાદીને જતો, 
ગળાએ અને રસ વચ્ચે ગૂગાળા]ી મારતા હતા રગમડળે એમતે આ 
પ્રમાણે સતત ત અસ્તિત્ન અર્પીતે ર ગમ ચ ઉપર રજૂ ર્યા એ બત્ત અભિ 
નન મગમચ ઉપર રજ ન થાય તો નાટમોતો ખપ નો ? અતે અવેતન 
મ્ગભૂમિ માટે તો એડાકી નાટકો ખાસ બધ ખેમતા ગણાવા તેએ 


રગમડળે ભજવેલા ચારે નાટમે એમ રીતે ગણીએ તો એક જ 
પ્રમમ્તા હતા ચારેમા મમાજના નીચના થરના પાતો! હતા, ચારેમા 
વધતે ઓછે અને “ડાયતેમ્ટ'તો ઉપતોમ ડરનામાં આગ્યો હતો 
ચારેમા ગરીબ વર્ગ" અને તેમને કચડનાર કુર રોદીઆઓતુ ધર્વણુ છે 
ગેટલે રજ કરનારે જણી જેઈ તે એક જ પ્રકારતા ચારે નાટકો લીધા 
હમે પણુ પ્રેક્ષકોની દષ્ટિએ એમાં એક્વિધતા જણાય જુદા જુદા 
પ્રકાગ્ના નાટકો લીધા હોત તો વડુ પ્રેહ્કક પ્રિમ યાત એમ લાગે છે 


*ડાયતેકટ' (અધુક ગામની કે જિદતાની વિશિષ્ટ બોવી) તે 
લઇતે રૂપધરોતે એક પ્રકાગ્તી મુશ્ક્તી ઉભી થાય છે જેમ મગીત 
નાટકમાં નટ-નળેએને ગાવુ જ પડે છે અને એયી જેઓએ અભિનયમાં 
કુશળ હોય છતા ગાઈ નહિ શકતા હોવાથી એના નાટકોમાં (આપણા 
લમભગ ખધા તેતનીય નાટકમાં ) એએને સ્યાન નથી તેમ જેઓ સારો 
અભિનય કરી શકતા હેય પણુ અમુક બોલી નહિ બોની શશ્તા હેય તેઓ 
મારા નટ-ની હોવા છતા આવા નાટકમાં નખળા જણાય છે એથી જ 
* ડાયતેશ્ટ *-નાટમામાં પાગોનતી પસદગી જુદા ધોરણે કરવી જેઇએ 





૩૦: નામ્ય ગિવેક 





આ ચાઃ નાટકોમાં પણુ આડા જુદા જુત કા ણુતે લઇને 
શક્તિશાળી નટ-નરીએ પણુ પોતાની ઉત્તમ શત દાખવી સયા 
નમતા “પડના પતીકા” નાટકમાં પમકાષ્ટા જોઈએ તેડી ?ગમચ 
€૫૨ સ્વાભાવિક રીતે આવી શમ્તી નથી એને નઇતે જે નાટક “ક ણુ” 
ગણાડુ નઈ એ તે મેતો મેટિક નાગી ન્નય છે એના મુખ્ય પાતે 
પામળા (*સત્તા બાદશાહ) ને હરગાવન (જ્યતી ૫24) €નયને 
અભિનયતુ સારૂ જાત છે પણુ જયતી ૫2નતતેો અભિનય મુખ્યતને 
હૃસ્ય રસિક વસ્તુમાં ખીતતો છોડ અહી ડાઇક ઝાખા પડે છે ત્ત્યારે 
રમતા બાદશાહતો કઠ કોમળ હોઇ યુવાન સ્ત્રી પાત્રને નડું અનુકળ 
ચઇ પડત એમ “મેકઅપ? પણુ ટહ્ા જેતા નહોતો “વૈત ખીતે 
ગેના નાટકમાં લેખકતે જે કહેવુ છે તે અમુમ પ્રમાણમા ચૂર 
૨ડી જતુ લાશે છે સ્વર્ગમાં પણુ ગરા જેટલા જ અન્યાય છે એમ 
કચેગું હોય કે પછી સ્વર્ગના હિયાબીઓને છેતરનાર શેદ કેનરે તેના 
ખરા સ્વરૂપે પશ્ડાઇ જય છે અતે તેને તે પ્રમાષે મનન ખમની પડે 
જે એમ કહેવાની ઈચ્ઠા હોય -ગમે તે હો પણુ તે ૨ ગમચ ઉપઃ 
મૂચનટ્દાગ પણુ સ્પટ થતુ નથી આખુ દશ્ય અમનના ઉર્દ નાટકાના 
એકાદ દસ્યની ઝાખી કરાડતું નણાયુ હતુ પણુ તેમ કર્યા નિગાન 
હિગ્વર'કતે અન્ય માર્ગ પણુ મ્યા હતે! ? 

“શેમ મારી? ના નાટકમાં તબાણુ બ? હતું અતે એને લન ને 
ગેમા વેમ કે ક્ષિ પગુ નતા વચમાં વચમાં સાગ પ્રમાણુમા અશ્વની 
નતા આવી જતી હતી નાસ્તનવાદના એત હેદળ પ. આની અ*ની 
તતા ચનાવી નહિ લેડી જેઈગે ગમા પણુ મતશ્ની ભૂ મકા 
શ“નનાર નરોત્તમ શાહ કૅરાળ નટ છેજ એમ જણાઈ આવતુ હતુ 
છતા આ ભૂમિમ એમને અતુરૂળ જણાતી ન હતી એમ મારે ખરે 
ખૂ વીર કે ભયાનથ ક કરુણુ રમતી ભૂમિકા જેઈ એ, મોના અભિ 
નયમા પણુ એમની પ્રનીણુતા તરી *્યાનતી હતી બકુવ નેડોપુ । અતે 
“માચાર્ય-એમા પણુ ને]ીપુમ વધુ-પોતા) ભૂમિકાને મારો ન્યાય 
આ શષા દહ પણુ નાટક દીર્જસૂ રીય “તે અએચ્શનગતા 
વાથી નટાની કુશળતા એ કૂત્તેક ન આપી રફી 
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* પિયરતે! પડોશી? એ આ ચારે નાટકમાં સૌથી સફળ ભજવાયુ 
હતુ' એમ કહી શકાય દીષમગનુ પાત્ર જવતી પટેતને અતુડૂળ નકતુ 
એટલે એમનામાં અભિનયની સારી શક્તિ હોવા છતા આ પાત્ર નભળ 
ન થયુ ગણાય નાતા છોકરાએ બ. સાર્‌ કામ કર્યું હું અતે ૩પ ી 
તરીકે લતા મ-૪મુદા? અતે ગયચદ કાકા તરીકે બાત ત્રિવેદીએ સદર 
અભિનય કર્યા હતો જયતી ૫૦4, ગમતા બાદશાડ અતે નરોત્તમ શાહ 
જેવા સારા નટ-ન”તે પ્રતિકૂળ ભૂમિકા આપતા એએ પોતાની શક્તિ 
ન ખત્તાવી શકયા પણુ ભાતું ગિતરેદી અતે લતા મજમુદારતી બૃમિકાસયો 
ગએમતે બધ ખેમતી વાગી જતી થતી નને કે એમા પણુ જેટલા ભાનુ 
ત્રિવેદી પોતાના પાત્રમાં સ્ગસ્ય હતા તેટલી સ્તરધતા વતામજમુદારે બતાવી 
નહતી એતુ રાગ્ણુ આ “ડાયતેકટ'તી સુસ્કેની એ * ડાયલેડટ' નહિ 
જથ તેની, ચમાજના કાઈક ઉપના વર્ગની સ્ત્રી ભૂમિ લતા મજમુદારે 
આપી હ્રોષ તે! એની નૈમિ'ક અભિનયકના સપૂણુ રીતે ખીડી €? 
એમા મશ શકશ નથી, એજ પ્રમાણે હાસ્યરસિક પાત્રની ભૂમિકા જયતી 
પરેનતે આપી હોય અને રમત્તા બાદશાઠને પણુ 'ડાયતેકટ' વગ ની 
ચુનાન સ્‍્મીની ભૂમિકા જોય તો! તેએ અને નરોત્તમ શાને પણુ ગતે 
અવુકુળ કોઈ ઉર્મિવ પાત્રની ભૂમિકા દેય તો ને તશે ધણ જુદન 
અતે યરસ્તી કામ કરી નળ4 


પકાર-પોજતા શક ડક હતી “મેન અપમાં સુધારો થ7 શકે 
તૈમ હતુ. અને દસ્યના “ -મ્પોઝિશન “માં પગુ અમુક સુધારો થઈ શકે 
તેમ હડ એક હામ્મા-સીધી નીગમાં પાતે બેમડાની અતે લત્તા 
*્વાની આદ્ત દિગદરાંકે સુધાગડી “ે/ એ 

બાગ તે! આખરે પણુ એકાકી નાટકોના ઉદગમ ગમ -ઝ 
જે મરેનત ૬ડારી એને માટે એને અભિતદન જુદા જુધા એકાકી 
અને વાઃ1 નટમ આ રગમ-ળ તેમજ નમ ।વાદનાં અન્ય મડ 1 
ગતત ભજ્યા ડરે અવે એ રીતે અવેતન ર ? તૂમિના ડિકામમ્ય પોત તો 
યઘારામ્તિમ્તિ ફાર આપે તેવુ ૬-_ ૪ 


હે 


૭ 
“ભારત દર્શન” 


ઇંડિયન નેશનન થીગોટગ્તી પ્રશત્તિઓઆ અનેકવિધ છે. આ સસ્થા 
મુ'બઈમાં ૧૯૪૪ના મે માસમા સ્થપાયા કેડે અતેક મૃશાયગએઓ ગોદા 
હતા અતે નાટકા તેમ જ બેલે શાખાએ પણુ નીમી દીધી હતી 
નાટમની શાખાખએગે ત્રણ-ચાર નાટક મુબઈમાં ૨૪ કર્યા હતા. 
ત્યારે “બેલે” મડળ શ્રો યોગેત દેમાધના દિગ્દશ'ન નીચે “ મીગંખાઈ? 
“ભૂખ”, “ કાળભૈર્ગ' અતે ' આમ્રપાવી' *ગમ'ચ ઉપર હાજર્‌ કર્યા 
હતા, આ ઉપરાત આ મસ્ધાએ અજ ટા ફેરકો ઉપગ્થી કરેલ રેશમ 
ઉુપ્રતા ચિત્રોતુ પ્રરર્શન ભર્યું હતુ અતે “થીએટર મતમેટ' માટે 
સ્તકાલયની શરઆત પણુ ડરી હતી આ અનેકવિધ પરત્તિઓમા 
એમને “ ખેલે'માં ખૂખ ખૂખ ક્તત મળી હતી 


૧૯૪૫ના ડીમેબરમાં આ મડળતે “ઇટર-એશિયત રીલેશન્મ 
ડૉન્ફરન્મ” વેળા એન “ બૅલે' ભજવવાનું આમત્રણુ મડ્યુ હતુ અને 
અમુક વિચારણા પગી એમણે જવાકર્વાલના 'ભારતદર્શન * ઉપરથી 
તે “બૅલ્લે”' રચવાનો નિશ્રય કર્યો હતો. તેમા તેમને હત્યમાં શ્રી શાતિવધ'ન 
અતે સગીતમા શ્રી રવિશકર જેના ઉસ્તાદતો સાય મળ્યે. એપ્રિવના 
આરભમાં દિલ્ડી ખાતે તેમણે પાંચ વાર આ પ્રયોમ રજ કર્યા અતે 
થુબઈમાં એપ્રિલ ૧૮ થી ૨૪ સુધી એકસવરિયર થીગટરમાં એણું એ 
પ્રયોગ ગજુ ક્ષો, 


વસ્તુતુ ફ્લક અતિ વિરાળ છે, વેદના વારાથી આર ભીને ૧૯૪૮ 
ના જુન સુધી વસ્તુનો અત લાવી એમશે હિદ્સ્યાનના આખો ઇંત- 
હાસ આશરે પોણા બે કલાકમાં “ બૅલે?ના સ્વરૂપમાં રજ કયોર છે તે 
માટે, ખીજી કાંઈ નહિ તો, એમની કઘવેતલાઇ, મા? એમને ધન્યવાદ 
ઘટે છે જુદાં જુદાં દ્યોને સાધવા નટ અને નટીનાં એમણે બે પાત્રો 
અરત્યા છે જે વચવી કડી રૂપે વારવાર આવી, નાનાં નાનાં સુંદર્‌ 





“ ભ્રારત દરન ” 2 ૩૩ 





પણુ સૂચક નતો. આપી વસ્તુને એકધારું વહેવામાં માર્ગ સરળ કરી 
આપે છે. અતેક વિચારો અતે પસક્તગા પ્રતીક 'રૂપે બતાવવામાં 
“ ભાર્તદર્શન “ના દિગ્દર્શ કે સારો જેવો! વિજય મેળવ્યો છે, 


અતેક સમુહરતોમાં કોઈ કોઈ વાર અમુક સમુઢરતકારો 
તાલમાં કચાશ ખતાવે છે પણુ તાલીમના સમયના પમાણુમાં 
તેએ એક'દરે રીક સફળતા મેળવી “ય છે. સગીત ઉત્તમ પ્રકારનુ” 
તો ન ગણી શકાય પણુ સંગીત દિગ્દર્શક અતેક રીતે 
જદા જુદા પ્રયોગ કરીને હવા %માવવાતે યતન કયોર છે તેતુ” સમૃમ્ર 
પરિણામ સતોષકારક ગણાય. વેશભૂધામાં એમના કલાકારોએ સારી 
જેવી સફળતા મેળવી છે અને યોગ્ય વાતાવરણુ ઉત્પ્ન કરવા ખાતર 
કરવામાં આવતા અતવ્રાજે પણુ ખૂબીદાર યોજવામાં આવ્યા હતા નેકર 
સાદી બ'દુકના અવાજને બદલે મેકિસમ ગનનો અવાજ સંભળાતો હતે, 
એમાં નર ફેરકાર્‌ કરવાની જરૂર ખરી. અલબત્ત, પાછળથી જ્યારે 
મેફિમમ ગતે ચવાવવામાં આવી હતી ત્યારે એ અવાજ યોગ્ય હતો. 


તેશભૃષામાં સમય પ્રમાણે ટીક વિવેક દાખવવામાં આવ્યો હતો અતે 
આજકાલ ટ્રેશનમાં આવી પડેલ ફૂલનાં તોરણે «ૃત્યકારો ઉપર લાદવામાં 
આવ્યા નહોતાં તેમજ તેમતી કમરતી રેખાઓતે સ'પૂર્ણ્‌ રીતે 
ઢોંકી દેતા નનડા જાડા કમરખ ધોથી પણુ એ જત્યકારોને બાંધી લેવામાં 
નહેતાં આવ્યાં, ઝે વેશભુષાના યોજકો માટે ખાય ષશ'સા માગી લે 
તેવું ડાય હતુ. 


પકાશ યોજના ધણી સારી હતી અતે રંગમચ ઉપર સમય અને 
પ્રસંગને યોગ્ય પ્રકાશ પાડવામાં આવતે હતે!. 


જડ મતિતેશને બ્લ પ્રતીકો અતે સંજ્ઞાઓથી કામ ચલાવવામાં આવ્યું 

હતું. અલબત્ત એક રીતે એથી ખર્ચનું પ્રમાણ ઘણુ' ઓછુ થાય છે 

મતે જુદે જુદે સ્થળે પ્રયાગ રજૂ કર્વે! હોય તો તેમ કરવાન નિર્માતાને 
ડ્‌ 


૩૪: નાટ્ય વિવેક 


સુતરૂ' પડે છે, પણુ એથી સત્િવેશવું પ્રયોજન કે એતું મહત્ત્ત સહેઃ# 
પણુ ઘટતુ' તથી. ₹ગભૃમિના ક્ષેત્રમાં જેમ નાટયકાર, સંગીતકાર, રૂપવરે, 
વગેરેતી આવશ્યકતા છે તેમ વેશભૂષા, પ્રકાશ-ધોજના, સલિતેશની 
પણુ જરૂર છેજ. 


અંતમાં 'ભારતદરાન'ના દિગ્દર્શકોએ જે રીતે બતે અંષ્ટા વચ્ચમાં 
ક્ષણુના પણુ વિલંબ વિના ₹ંગમંચ ઉપર રજ્‌ કર્યા હતા તે રીત ખાસ 
મશ'સાતે પાત્ર દરે છે. રૂપધરોમાં પણુ એક પકારનો તનમતાટ, કત્સાહ 
અને પોતાની કલાની રજૂઆત કરવામાં આન'દ દેખાતો હતે. એધીજ 
ગેક્ષકોના દિલમાં સ'તોધ યતો હતો. આ પયોગ અમદાવાદમાં પણુ 
મૂકવાની યોજના થાય તો સાર્‌. 


ક 
ફેરજુદડી 


નૃત્ય-નાટિકા : આમ્રપાલી ભજવાઈ તે વેળા યોરેન દેસાઈ અને 
અવિનાશ વ્યાસ ઇન્ડિયન નેશનલ થિયેટર સાથે કાય કરતા છતા. તે 
પછી એ ખેએ 'રસર'ગ?' નામનું મંડળ સ્થાપ્યું અને તેમાં એમણે 
દરેક કામ કરનારતે રીહસ'લેમાં તેમ જ પ્રયોગોને દિવમે અમુક તમહેનઃ 
તાણુ' આપવું એવો નિર્ધાર કર્યો. આ મોજના પ્રમાણે ' રસરગે? 
પોતાની પ્રથમ કૃતિ તરીકે “્રેરછુદડી' નામતુ' ગઘનાટક તા, ૩-૫-૧૯૪૭ 
નૈ દિતિ તેમ જ તા. છમી, ૧૦મી અતે ૧૧મી મેતે ૧૯૪૭ ને દિવસે 
મુખઈમાં જુંદરખાઈ હોલર્માં રજૂ ક્યુ, આ વિવેચન તા, ડઇએ 
થયેલ પ્રયોમ ઉપરથી લખાયેલ છે. 

ત્ર્દ તલ હી 

આપણે આટલુ ભૂંધી જઈએ :-- 

જુ આ નાટકનું મૂળ નાટક રશિયનમાં વેલન્ટાઈને ક્રેટેયેવ 
નામના લેખકે લખેલું અને ત્યાં અતિશય લોકપ્રિય થયેલું, લખાયેલ 
૧૪૨૮માં અતે ભજ્વાયેલ પણુ તે જ સાલમાં માત્ર મેર્કો! થિયેટરમાં, 
તૈ ૭૦૦ વેળા ભજવાયેલું |] પો1વિનશિયલ થિયેટરમાં તો તે હજ 
અવારનવાર ભજ્વાયા કરે છે. તે પ્રસગે મકાન મારેતી અતેરાય ત'ગી 
અતે તેમાં રહેતાં જુવાન કૉમરેડોની પ્રેમ, રંગદ્શ'ન અતે નીતિના 
નવા સિદ્ધાંતોની શોધખોળનુ' સમભાવી, અતિશયોકિતિભયું” દશન આપ- 
વાતો! મૂળ લેખકતો આશય હતે!. વાસ્યા ગંભીર યુવક અતે રાન્યા 
ગંલીરે યુવતી હતાં. અસધ્મ અને લુડમિલા આન'દ માણી ન્નણુનાર 
ચુવક અતે યુવતી હતાં. ફૉમરેડ ક્લેવિયસ એમની પાર્ટીને નેતા હતો 
“તે જોર જરતોદ છાં મા એટડ મતા ભડ “છબ ભમો વ્માગ 
લે તેવો હતો. કવિ એમિલ્િયન લેોકકવિ હતો, પ્રચંડ આપૃતિનો હતો 
ને અલગારી હતો. 








૩: ક નાટય વિવેક 





શશિયન કાંતિ ઘર્મ, લગ્ન, કેળવણી અને કલાને ખુલ્લા પડરર- 
શપ દતી નાટક ચતુરગી માનસતુ બતેલ અર્ધંગ'ભીર, અર્ધ હાસ્ય- 
રમિક, તે સમયના કોમરેડોના માનસનું” સમભાવી દર્શન આપતુ 
પૃરદ્મન છે ર મમચ ઉપગ્તી પયોગાની મજૂઆત, “અભિનયની ઉચ્ચ 
કથા, ગભિવશમાં વપરાલી કામગીરી વગેરેમાં રશિયા યુરોપમાં પણુ 
ઘણુ આમળ વધેલ ગણાય છે 

7 હડ ગ્ર 

આપણુ આઢટવુ' વીમરી જઈએ -- 

૧ જે જોમમાં કમ્યુનિસ્ટ પક્ષ અતે કોમરેડો એટલા સુપશ્ચિત 
4ધો, રશિયાના જવનની પશ્ચાદ્ણ અસ્તિત્તમાં નથી, તે ભોમમાં 
મત્દમાર પાઠકે ફમ્યુનિસ્ટ પક્ષ અતે કૉમરેડો રાખીતે જ નાટકતુ 
ફૂપાન્તર ફર્યું અસકતા પાત્રોનાં માનસ જેવુ જ માનમ પોતાના 
પા'ાને આપવા સપૂળ યત્ત કર્યો છે. અહી પણુ જગ્યાની મારામારી 
મેષ ૬ તીઘ સ્વમ્પે છે અને કાંઈ કેટલા યુગલે એને પરિણામે 
વિધોમ મેળે છે અતે બઊાયદ પાળે છે એવી સરખી વરતુસ્થિતિતે 
પા[3 પોતાના ફપાન્તરમાં બલવાવી છે, પ્રહસનની 'ડિડ્નિટી' (ભવ્યતા- 
શોભે) મે શે ગે) રે એની કાળજી એમણે રાખી છે. ભાધાતગ્કા?- 
ફર્પાતમપરની પરજ એમણે અદા કરી છે. 
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અવકાશ છે અતે તેની આવશ્યકતા પણુ છે, દા. ત. આ જ નાટકમાં 
કમ્યુનિસ્ટ પક્ષ અને કૌમરૅકોતે બદલે આપણાં હમષયાંનાં કોલેજ્યનતો 
અતે તરતતાં કૉલેન્ટ છોડનાર યુવક-યુવતીએ જ લીધાં હોત અતે તે 
પ્રમાણેતે ડ્ેરફાર કર્યો હોત તો તે ઇચ્ડનીય ઇકું કે નહિ? 
હેં ડે 
અઢી તો આપણે માત્ર જે રીતે આ 

ચયું તે રીતની «૮ સમાલ્લોચના કરવાની છે. મે 
આપવાનું ઉચિત લાગે છે : ર 


અનત'ત અને વિતોદ-ખે જુવાત કોમરેડ એક બહુ નાની ઓરડીમાં 
રહે છે અતે બતે એકેકતે કવા વગર તેમજ પોતાની ભાવી પત્નીને 
પણુ આગાદી આપ્યા વમર એક જ દિવસે લમ કરી દે છે. અન'ત 
મુનાક્ષી જેડે અતે વિતોદ વસુધા નેેડૅ પરણે છે. પરખ્યા પછી 
પત્તીઓતે વસ્તુસ્થિતિની ખબર પડૅ છે અતે પરિણામે સહજ ઝમડા 
ચાય છે. કવિ કંદર્પ આ શુભ સમાચાર ખીજ કેોમરૅડોતે પહાંચાડે છે. 
સર" લસ્મ ઊ#તે છે, પછી પાછા ઝમડા અતે છેવટે પક્ષના નેતા 
ક/મરેડ ખટુકની અનુમૃતિથી પહેલા છૂટા છેડા લઈ અનત વસુધા તેડે 
અને મીનાક્ષી વિતોદ ન્નેડે પરણે છે અતે એ એક જ નાની રૂમમાં ખાઈપીતે 
રજ કરે છે, 

જે રીતે નાટક રંગમંચ ઉપર રજ્‌ થયું છે તે રીતે ન્નેતાં નાટકમાં 
“ડિમિટી'તે સ્થાન આપવામાં આવ્યું નથી. પહસનમાં પાત્રો ડિશિકાઈઈ” 
વરતી શકે, એ “7 રીતે બે)લી શકે, “તાં ઓડિયન્સને ખડખડાટ હસાવી 
શકે, એ વાત અઢી” ઘણાંતે ગળે ઊતરતી જ નથી. આતે પરિણામે દરેક 
પાત્ત બનતાં સુધી શ્રોતાઓ અને પ્રેક્ષકોને કેમ દસાવવા 
એ વિશે વધુ કાળ રાખતું વ્તેવામાં આવે છે. પછી તેમ કરવામાં 
બિચારા લેખકના આદશ" પીગળી નય તેતી તેમને બહુ યોડી « 
દરાર શેઢે છે. આ ૧પરંત, આપશે ત્યાં અવેતન રગકૂમિ 
ઉપર્‌ એક રોગ મોટા પ્રમાણમાં નતેવામાં આવે છે. જેમ રોકટ્ેલરે 
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જત્સર્‌ નાખૂદ કરવા માટે એક જ'ગી કડ આપ્યુ છે તેમ આ રૉગનો 
નાશ કરવા શ્રી, ચૈતન્યપ્રસાદ દીવાનજી જેવા રંગભૂમિ-રસિયા કડ આપે 
અથવા ઊભુ કરવામાં મદદ કરે તો સારું થાય. 'આ રગ તે લેખકના 
લખાણુ ઉપરાંત, પાત્રોએ પોતાની ગાંઠતું, ફાવે તેમ ખોલ્ષે જ રાખવુ” 
તે, અલખત્ત, આતો આશય પણુ લોકોને મારી મચડીને હસાવવાનેો 
અને તે રીતે પાતાના અભિનયતે અતે પોતાને પણુ-આગળ 
આણુવાતો જ છે, આ બાબતમાં, “ ફ્ેરછુદડી નાં ખધાં પાત્વોમાંથી, 
કેવળ દોવમુક્ત ગણા તો બે પાત્રતે જ [ગણાવાય : મીનાક્ષીના પાત્રમાં 
વનક્ષતા મહેતા અને વસુધાના પાત્રમાં હસા ખખ્ખર. તે પછી આવે 
અનતના પાત્રમાં ચન્દ્રવદનત ભટ્ટ. અન્ય રૂપધરોને આ દોઘમાંયી 
બિનમુનેમાર ઠેરવી શકાય તેમ *નથી. ન્ને કે ચન્દ્રવદન પણુ આ ખાખતમાં 
છેક કોરા રરી શકયા નથી એમ સખેદ જણાવવું પડે છે. 

મૂછ *રિયન લેખકની કૃતિ ધ્યાનમાં રાખીએ તો હંસા ખખ્ખરે 
ગ પાત્રતે સમજતે તેતે ન્યાય આપવા બહુ પ્રશ'સનીય યત્ન થ્યો 
હતો એમ કહેવું ન પડે; પશુ આગળ કતવ્રું' છે તેમ, રંગમંચ ઉપર 
માત્ર સ્જુટ હાસ્યવાદી પ્રહમત જ રજૂ કરવામાં આવ્યું હતુ' એટલે હસાની 
સ્થિતિ કફોડી યઈ ગઈ હતી અતે એતો. અભિનય ધણાંતે સતેજ 
“સ્ટિક” લાગ્યો હરે. બા? અસલની ડેલેશ્િપની આ વિઘ્યાર્થિનિ 
દિનપ્રતિદિન પોતાના અભિનયમાં વિકાસ સાધતી જ રહી છે. , 


અભિનયના સર્વ' પ્રકાર જેતે સાધ્ય છે તે વનલતા મહેતાએ 
પોતાના અભિનયથી અવેતન રંગભૂમિ ઉપર અભિનયકલાતુ” કાંપ્કિ 
ઉચ્ચતર સ્વરૂપતું જ દર્શન આ પ્રયોગમાં કરાવ્યું. આ યુવતી ફિલ્મ 
જગતમા જઈ, ઝેની વિશાળતર ડુનિયામાં એતે સહજ પાપ્ત થાય 
તેવી ફીર્તિ લે એવી આપણી ઇ્છા સ્વાભાવિક જ ચાય. ચત્દ્રવદન 
ભદનું સ્થાન પોતાના અમ્છા અતે નેર્સ્ગોક ન્ણાતા અભિનયથી 
આવાં પ્રહસતેો[માં અતે!છુ જ થઈ ગયું છે, ડૉ, આર. કે. શાહ 
(વિતોદની ભૂમિકા) અતે કમલેશ ઠાકર (ડવિ કદર્પતી ભૂમિકા ) પણુ 





્ેગ્દુદડી : ડટ 


પહમતોમાં પોતાનું સથાન સરળતાથી લઈ શકે એવો એમનો અભિ" 
નય છે માત્ર કમતેશને એમના અભિનયમાં આવતી અતિશયોકિત 
અને ગાહ્તુ ઉમેરણુ અને ગ શાહતે માત્ર ઉમેરણુ ઓછુ કરવાની 
નવાહ છે આવા સમૂહ-સર્જતોમાં “ નમ-સ્પિરિટ' જેઈએ છે, 
વ્યકિતને તો ગૌણુ જ રાખડી ધટે ઠેકકેકાણે યતા અશ્લીનતાના દશષન 
પણુ નાટકની ક્તેહમાં આવશ્યક નહાતા--ન ગણાવા જેઈએ દિગ- 
દશકા આતા ઉપર ધ્યાન ન આપે તે! એ ડાય” કોતું ગણુવુ ? 


“છીએ તેજ ઠીક?મા ધાનીની ભૂમિકા બહુ સારી રીતે ભજવી 
ગયેન કૃષ્ણુકુમાર ધિયાએ આમા કોમરેડ બૂટુકની ભૂમિકા સાન નિષ્‌ળ 
ભજવી હતી કમ્યુનિમ્ટ પક્ષના નેતા તરીકે ભવ્યાકૃતિતે ખત્લે અતે 
ગભીર અવાજને મ્થાને ધિયા પામે નાનું કદ અને છે।કર્વાદ અવાજ 
હતા ગોળ કાણામાં ચોરમ ખૂ ટા તરીકેના એના કામથી નાટક મોળુ 
પડી ગયુ હતુ આ ઉપગત, ખીન્ન અકતે અન્તે થતુ «ત્ય (કુ. 
નિહ્ારીકાતે અન્યાય કરવાને આશય નથી) તેમા નિહારીકા ઉપરાત 
ખીડ ધણું તાની બાતિકાઓ અને યુવકોતુ મમૂથ-હત્ય કેવળ અસ્ચાતે 
હતુ અને બાવિશ હતુ આવા ૨ત્યો અને ગરયાઓના થીંગડા માર્‌ 
વાતો મોક માત્ર ગઘતાટકોતે ૨ગમચ ઉપર રજઆત કરના ગમાશ્રહ 
“ખતર નિર્માતાએ જતો જ કરવો પડશે આવા થીંગડાથી તો 
બાવાના બતે બગડે છે ટેવમના દસ્ય પઝીતુ નાનખટાઈ બેન્ડ પણુ 
એવુ «૮ ચસ્યાતે હનુ આ મે વસ્છુઓ કાઢી નાખવાથી અને મ્વિની 
ૂમિમ સેન? ટૃકાવકાધી તાટક્ડું ગૌરવ વધત અતે ત્રણુ ગાન્‍ 
ચાલ્યુ તેને બવ્લે અદી સ્‍્વાકમા તે પરુ થાત એથી પ્રોક્ષમ્રતે પણુ 
ન્તો1 થાત અને નાટમ્તો ટેન્પે મોળા પડત નહિ 





આટઢનુ રેવા પછી પણુ એમ્લુ કહેવાતું પ્રાપ્ત યાય છે ક પહ 
મનથી પ્રેક્ષક્રમાં ખુખ આનદ ઉતપન્ન થયે! હતે! અતે હામ્યપ્રધાન 
નાટ* તરીદે તે મફળ થયુ હવુ “ર્મમ્ગ'ના સચાનકોતે અને “ ફેમ 
કુદડી'તા ટિગ્દર્રક તેમજ મવ રૂપધરોતે અભિનદત બ્રવિષ્યમા 


૪૦: નાટય વિવેક 





ઉત્તરોત્તર સુદગ્તગ ગઘનાટ?॥, ચગગીતનાટકા અતે «ૃત્યનાટિકાઓ 2જ 
કરીને “સર ગ' મડળ કીર્તિના માગે" પમ્ધાન «શ ?હે એ ઇચ્છા 
વ્યશ્ત કરડી અહીં અસ્થાતે નછિ ગષનાય 


અને અતમા, ફૃન્કુદડી' ઝેડ પ્રહકમન હતું એટતે તેની નદળતા 
એક વા? કરીયો પેની વાત 2?” કરે છે કે મુબધની ગુજગતી «તતાતે 
ગુજરાતીમાં તો કાન્મો ૦૮ ગમે 9! અન્ય ગ્મોમાં ગભીર નાટમેની તે 
અધિકઃમી નથી! 
તાત - 

ઉપ ના લેખમાં ખીન્ન અકતે ટેન? જે હતય વગેરે અતે નાટમ્ની 
પૂર્ણા તિ મમયે બૈન્ડ॥ દીગડાને €૯તેખ છે તે સચાતકએ તે પઝીના 
પ્રયાગામાથી કાઢી તાખ્યા 2ે તેમ જ કવિના સ્વાત ય ઉપન પજ 
અમુક અ શ મૂક્યો છે આ પ્રમાણે પોતાની ક્ષતિઓ સમજ લઈ તે 
ટૂર કરાતી આમક્ષા અતે નૈતિઃ તિમત જે નિર્માતાઓમા દેય તેએ 


પોતાના ક્ષેત્રમા નિ શ ક--ગમે તેટલો તિરોધ વતા--વિકામ સાધનાના 
જ આ દધિખિદ્થી “ રચરગ?ના નિમાંતાએને અ ભિન દન ધટે છે 


હ 


ખાલેનું સ્વરૃપ 

જવાહરલશાલના “ડિસ્કવરી એષ ઇન્ડિયા”ના પુસ્તક ઉપરથી 
ઇન્ડિયન નેશનલ્‌ થીએટર તરફ્થી “ભારત દશન? “બાલે' અમવા “એવે” 
અથવા “નાટય-ગસિક' અથવા “સગીતકામ' તા, ૧૮મી એમિલથી તા. 
૩૦મી એપિલ, ૧૯૪૭ સુધી મુ'બઈમાં ભજવાયે. દરેક પ્રયોગતી તેથ 
ખે પ્રકારની હોઈ શકે એક તો એમાં આિક લાભ થાય તો અતે 
ખીજ કલાની દદિએ તે ઉચ્ચ પ્રકારનો ગણાય તો. “ભારતદ્શ'ન'તો 
પ્રયોગ આર્યિક દછિએ ઘણે! સકળ થયો. ડેલાની નજરે એ એટલા 
વિજય પ્રાપ્ત ફરી શકપ નથી એ નિઃમદેહ છે. એથી બેલેનું સ્વગ્પ 
આપણે ઢાં વુ હોલું જેઈ એ એ વિશેની પક્ષાપક્ષી વિનાની તટસ્ય 
ભાવે કરાધેલી ચાની ઘણી આવશ્યકતા છે. 

યુરોપીય _ ખેવેનું સ્વરૂપ આજ વર્ષો પહેલાં ઘડાઈ ચૂકયું છે. 
ડિમાધિલ્ષાફ જેતા નિર્માતા, નિદ્દાલસ રેઅરિક અને અન્ય સમર્યા 
ચિત્રકારો, નિષ્છાત મંગીતત્તો, મશઃર્‌ અભિનય દિગમદરા'ફો અને 
નિજ્સ્છિ અતે પાવલેોવા જેવાં પ્રખ્યાત રૃહકારોએ એ સ્વરૂપતે ખૂબ 
ખૂબ વિકસાવી કલાની નન્‍્ત્રે એતે અતિ ઉચ્ચ કક્ષ!એ પહોંઠી દીધુ છે. 

આપગે ત્યાં આ પ્રકારનો પ્રયોગ નહોતો-નયી, પમાણુમાં અતિ 
દીધસૂત્રી રત્મ-સંગીત-મૂક નાટકનું સ્વરૂપ આપણે ત્યાં હછુ અતે ર1ત્યારે 
પણુ કથકલ્લિ નાટય વિધાનમાં દદિગાચર્‌ થાય છે. પણુ અત્યારતુ 
સમાજતું માનમ ન્નેતાં અતે સમય ધ્યાનમાં રાખતાં પ્રાચીન સ્વરૂપ 
એનાં ગૃદ્દ વિધાનમાં રંગમંચ ઉપર ૨જ્‌ કરવાનું શક્ય નયો, આવશ્યક 
નથો, આકર્ષક નથી અતે આિ'ક નરે લાભકતા પણુ નથી, એટલે 
અયારના આપણા પ્રથોથના નિર્માતા-દિગ્દશંકરોએ વહિ'દદમાં પચલિત 
જુદાં જુદાં રય કલાના અમુક અમુક તરતો ગ્રહણુ ફરી, ઇંટ સમન્તય 
સાધી એક નવા પ્રેરરનું ખેવે સ્ચવાતું કાર્ય હાથ લેવાનું ર્યું અને એ 





૪ર: નાય્ય વિવેક 


કાય ચુરુદેવનાં રૃત્ય-નાટિકા, આખ્રપાલી, મીરાંળાઈ, નૂતત-હિત્દ અતે 
ભારતદશ'ત જેવા પ્રયોગો રજૂ કરીતે તેના ગુણુદોષ ચર્ચાને સિદ્ધ 
કરી શકાય. 

“ભારત દર્શત”” વિશેના જુદા જુદા મત વિશે આપણે વિચાર 
કરીએ તો જણાશે કે ડૉ. ડી, છ. વ્યાસ જેવા સમર્થ કલાવિવેચક 
આ પ્રયોગને #ય અને સંગીતની દદ્ટિએ નિષ્ફળ ગણે છે. શુદ શાસ્ીય 
સગીત અને શાસ્ત્રીય «ત્યો આવા ખેલેમાં હોવા જેઈ એ એવો એમનો 
આગ્રહ છે. બીજા કલાવિવેચકે સ'ગીતતે વખાણ્યુ' છે. પણુ «ત્યો દારા 
રજૂ કરાતાં દશ્યો મૂક-નાટક અતે તે પણુ કટાક્ષધધાન મૂક-નાટક 
થઈ નય છે, એવી ટીકા કરી છે, એક ખીશ્ન વિદ્દાનત ગુજરાતી જૃત્ય- 
પ્રમોગ નિર્માતાનો મત એવે! છે કેવસ્તુ આડું વિશાળ ફ્લક માગી લેહુ'વસ્તુ 
નય માટે મોગ્ય વાહન નથી, હતાં એ લેવુ” જ હતુ તે! ભારતના 
સામાન્ય પ્તતિહાસનાં સામાન્ય દસ્ત્રો રજૂ કરવાતે ખદલે, હિન્દ્ના નૈતિક 
મૂલ્યોતે પ્રાધાન્ય આપી નતો! યોજવાં ન્નેઈતાં હતાં, અતે રામ, રષ્ણુ, 
અર્જીન વગેરેતે એમની ઘટતી ભવ્યતા અર્પવી ન્નેઈવી «તી. એક 
બાબતમાં તો ઘણુ! વિવેચકો એકમત થતા લાગે છે કે «ત્યારે અંગ્રેન્નેએ 
પછી ગમે તે કારણુસર હે-હિન્દ હિન્દીઓતે પાછું સૉંપી દેવાનું વચન 
(અને મહાત્માજી અને જવાહર જેવાની દષ્ટિએ શુભનિષ્ટાયી આપેલુ 
વચન) આપ્યુ છે તે વેળા એમનાં આવા કટાલ-ટંકાચિધો રજૂ કરવામાં 
વિવેકની લણુપ હતી. “આસ્રપાલી”ના પયોગ વિશે લખતાં વયોલહ 
સાક્ષર બળવ'તરાય ઠાકોરે લખ્યુ હતું કે, આમ્રપાલી ગમે તે રીતે 
વર્ણવો પણુ દેવદાસી હતી, તે વેસ્યા હતી એટલે એના જછવતતે 
ભત્ય સ્વરૂપે આલેખવુ' એ ક્રેઈપણુ કલાનો ધર્મ નથી, 

આ સિવાથ “ખેલે તું લબાણુ કેવુ' હોનું નનેઈ એ, વસ્તુ કેવા 
પ્રકારતું રાખવું જેઈ એ, પ્રેતીકોની યોજના વાસ્તવવાદી નહિ પણુ 
કસક જેર જેઈ કે બજે સગીર સપર ગેડ 
પમાણુમાં સાચવવી ઘટે, એ સર્વ વિષે પણુ ચર્ચાઓ થાય, અતે તેને 
ડેણામે જુડા જુદા પયોગેદ યાય તે ધદિ છે. વળી સતિનેશ તૈયાર 








બલેનું સ્વરૂપ : ૪૩ 





ડરવામાં વરતુ, «ત, સગીતતે અતુરૂળ હવા નમાવવા ચિતકાગએ બહ 
મભાળ લેવાની અતે પોતાની ઉચ્ચ રાક્તિઓનેો ઉપધો.મ ડરવાતી જરૂર 
છે વેશભૂષા તૈયાર કરવામાં એતિડાઞિક સત્ય અતે અર્નાચીન મયોગેા 
નને આઘુનિક ગમટટિ ન્તળવવાની જરૂર છે 

અને એક બીજી વાત પણુ અડીં અરયાતે નથી «યે બેને માટે 
અનામત રાખવામા આવે, ગરબાએઓ સ ગીત નાટકમાં સ્થાન પ્રાપ્ત કરે અતે 
એ રીતે ખેતે, શુદ્ધ સગીત-નાટકે। અને શુદ્ધ ગધ નાટકો એમ ત્રણુ પ્રકાર 
ભિન ભિન્ન રડીને રગભૂમિના ઉત્કર્ષ માટે યત્તો આદ?, તપશ્ચર્યા કરે 
એ જ યોગ્ય છે, ગમે તેના ગધ નાટકોમાં ગરબા, રામ અને વૃલોના 
થીંગડા મારવામાં આવે છે તે કાર્ય પણુ ઉચિત નથી મુબઈમા મૂકાતા. 
લગભ 1 દરેક ગઘ નાટકમાં એના દિગ્દશકો આવા મચગીતના, ગર્બા- 
શસના અતે નૃત્યના યીંગડા માનનાની વાચ રફી શડતા નથી એ 
ખેદજતક છતા સત્ય હકી:ત છે ફાકાની શશી, આગમાડી, સ્તેહઃ ભમ 
વગેરેની જૂના જમાનાની વાત «/વા દઈ એ «તા આજે પણુ મુતશીજના 
“છીમે તેજ ડીક”માં વૃત્યના અતે આવતે અષ્વાડિયે ર૪ યતા 
“જરુદડી”તા નાટકમાં «ય અતે રામના ચીંગડા મારવામાં આવ્યા 
છે રે આપણુ નિર્માત આઓ અતે દિગ્દશકોમાં રેન સહજ ભીરૂતા 
અતે નના ચીવાતે ભય એના સૂચક છે. આ પ્રમર્તુ માતમ માત 
મવેતનત અ] અત્રેતત રગભૂમિ €૫? જ જણાતું નથી પણુ ક્દહ્મી. 
ન7મતમા પશુ દધિગાચન થાય છે એક નટ કે નગી એક વખત એ- 
ફિલ્મમાં વખણાઈ ગયો એટલે બીઝ 'લ્મોમાં કેમતે અનુનૂળ પાતો 
છે કે નહિ તે જેવા વગર, તે વિગે વિચાર્યા વગર તેમતા ઉપયોગ 
કરવામા આવે «૮ છે 

નિર્માતાઓ અને દિ-દર્શાકા તો સ્વપ્તદષ્ટા હાગા જેર એ, 
માર્ગદરક છ!ના જેઈ ચે, ધીમે ધીમે પશ્નીય તુધાચર કરી ડરીને 
મગભૃમિતે હન્ચતર માગે પસ્યાન કરાવવાત કર્યા ગ્ેમ્તુ છે એ એમણે 
શ્ુનકુ ન જે / છ 

કુ 


ર 
* અલ્લાબેલી ' 


સુબઈ લોક્તાટ્ય સંઘ તરફથી ગુણુવતરાય આથાય' ડત 
“ અહામેસી ” નાટક ૧૯૪૬ માં શેવલ ઓપેરા તાઉસમાં રજૂ થયુ* 
તસુ” તારબાદ તે રાજદેટ અતે «તમનમરમં પષ્મુ ભજવાકુ? અત્યારે 
પાઠ? મુખઈમાં, ભાંગવાડી થીએટશમાં તા. રબમી અતે તા, રડી મે, 
૧૯૪૭ તે શતિ તે રજૂ કરવામાં આબ્યું અતે ત્યાર પછી પણ બીના 
ત્રહક પ્રયોગો થશે એમ જાણવામાં “વ્યુ છે. 

વસ્તુ ગાખાના વાધેરેનાં બહાસ્ત્રટાં ઉપરથી લેવામાં આવ્યું જે 
અતે તેના લેખક જાણીતા એતિહાસિક તૈમજ અન્ય સાહસિક કથાઓના 
મ્જક ગુણુવ'તરાય આચાય છે. સામાન્ય રીતે લોક્પિષ થાય જ એવાં 
પ્રમમોને બદલે આવુ “તિઠા(સક નાટક રજૂ કરવા માટે તોકનાટય 
અઘતે જરૂર અભિતદત ધટે, પણ સાધે સાધે એમ કહેવાતું પાપ્ત 
ચાય કે જબ “ભારતદશન “માં પંડિત જ્યાહરલાલનું' ન પ 
આવકયકતા વિના જડાયેલું લાગે છે, તેમ આ વાધેશના મ ખાસ 
૬૧૮૫૭*ની સાલ અતે તાથાટાપીનતું નામ પણુ વ ડમા 
મૂકવાર્મા આર્થ્યા હોય એમ જણાય છે. રા શાણા 


જ એક ખીજ વાત : લેખે પોતે ન પે રી દં 
મ પ ક [કાસ્તાવિક ઉલખમાં સા ક્યુ છે ક વેના પા ા 
સેવમાઈ નામતી જઈ સ અ છા ચ્છુ આણેકતે 
પદ સ હેન શવાની સામ્ષિક હેખ્ત ષે લશનેદ 
જિ ક બવાર્વટાં સબ'ધે થયેલ પત્ર-ગ્યવહાર ઝે 
પછી જેમ કેપ “અ કાંય પણ દેવબાઈ નો ભહેખ નથી, “ તે 
દિવબાઇવું પાતર વાનગી જણાયું છ તેમ દેજોભાની શાચે 
અતે એમ છતાં, મ ક્પિતિ જ છે એમ આપણે ચળ લેવાતું શકું. 

1, દેવબાઈ, દેવેભભા, એતી માત્‌ નાગભાઈ વગેરેનાં 








શલાખેલા ? ન્ન કપ 


“પત પાત્રો નાટકના વસ્તુતે ધટ્ટ કરવામાં સારા પમાણુમાં સફળ 
4ીવડે છે એમાં શક તથી. ભીમસેતતું' પાત્ર અતે તેણે ચીતરેક 
“લાત્યાટ્રાપીની છબી એટલુ કાર્ય ડરે છે એમ કહી શકતુ નયી. 


પાધાના રગમ્‌'ચ ઉપરતાં રેખાકનમાં જેટલાં દેવમાઈ, મૂછી માણેક, 
ભેધોભા માણૅક, નામભાઈ અતે નાટકનાં વસ્તુમાં કાંઈક વિચિત્ર લામે 
છે છતાં બીમસેનનાં પાત્રો સાક ઉપસી આવ્યાં છે એવું દેવોભાનુ' પાત્ર 
નઘી ક'ડારાયું, જે કે એના પાત્ર અને ચારિત્ર સમજવવા દેવબાઈ 
નડે આરંભમાં જ એતો અતિ દીર્ધસત્રી સવાદ યોજવામાં આબ છે 
છતાં આ ર્મળે એટલુ પણુ કહેવાની ૦/રૂર લાગે છે કે અમુક ડેકાણે 
આવતા દીર્જસન્ની સંવાદો ઉપર જે દીક દીક કાતર લગાવવામાં આવે 
તો નાટક સારી રીતે સવાબે કલાકમાં પૂરુ' થઈ ન્તય અને એથી એતી 
ઘકતામાં વધારો થાય. જેમ છે તેમ એના પ્રવાહમાં અમૃક પકારની 
શિધિધતા અતુમવાય છે. 


અભિનયમાં નતેધાભાના પાત્રમાં સવત દાકર ખી? રૂપધરોથી 
તદ્ન જુદી જ કક્ષાના જણાઈ આવે છે. અન્ય રૂપધરેતા પમાણુમાં 
એમને! અબિનય એટલે ઉચ્ચ પ્રકારતો અને વૈસગિંક લાગે છે કે 
ખીનનના સારા અબિતમ પણુ ઝાંખા પડી જય છે, વચમાં વચમાં જરા 
વધુ પડતા એ ધુ%તા નહિ હોત તો આધી પણુ વધુ અસર ગ કરી 
ભત. એમના જવનની છેલ્લી ઘડીતેો એમતે. અભિનય કાંઇક એર 
રગત જમાવી મયેો હતો. ખબીજનએમાં દેવબાઇ, ભીમસેન અતે 
ગર્ડરલી ( કમલેશ હોકર )તો અબિતય સારો હતે. દેવોભાનો અભિનય 
નાઢપા તર આટલે ઢળેલો જણાતો ન હેત તે દીપી નીકળત. બીમસેત 
અને દેવોભાના વિ'દ્સ્યાતી ભાષાના સવાદ બેહુદા લાગે છે-અવાસ્તવિક 
લાગે જે. 


અહી જરા અસ્થાને છે છતાં લખવાની ૬૨૪૬ થઈ «તપ છેં કે 
લીક વાર્‌ કાસ્ટમાં અમુક નટનટી પોતાના ઉચ્ચ અભિનયથી અન્ય 
નટ-નટીએથી એટલાં જુદાં પડી આવે છે કે બૌન્તખોને પ્રેક્કો ન્યાય 
આપી શક્તાતે અસમર્ષ થઈ નય છે. ઢોષીની ટીમમાં પ્યાનચદ 





* અલ્લામેલી ? £ ૪૭ 


પકારતુ સમીત-પઝી ભને તે “ લોકમોતો 'ના ઓ હેઠળ હોય જચરમાં 

-જ્‌ કરવામા આવે તો! પરપાતવાસીએઓ ગુજરાતીઓને એમના સમીતન્તાન 

માટે તિરરકારે એમા નવાઈ નહિ પશ્ચાદ્ભૂ-ગાતાવરણુ સર્નવા જે 

સગીતતા ડુકડા આપવાર્માં આવ્યા હતા તે ટુકડાઓ રૂપધરોના અભિને 

ઊભા ષયષેવ સાગ વાતાવરણુના સહેલાઈથી ટુશ્ડા કરીતે એ ગાતાવરણુતે 

છિન્ન ભિન્ન કરી નાખતા હતા, એવા ઢકડા ન હોત તો! ચાલત 
નઅતમા, 





જનિન્દા જતેતા રફૂતિ'તી, આશિત શિથિનતા આણુતી”' 


એ ઉકિત અનુસાર આ પ્રયોગની કાઈક ડડકઝ ધોરણે સમીક્ષા કરી 
જે અતેતન 2ગભૂમિતો દિનપ્રતિદિન વિકાસ મધાય અતે અને તેમ 
કરતાં મવેતન ર ગભૂમિમા પણુ નવા પ્રાણુતો સચાર થાય એ લ્દેશથી 
જ સમીક્ષા કગ્વામાં આવે છે એ વાત લે।કનાટય સધતા યચાલકો નહિ 
ભૂને અને જુદા જુદા પકારના નાટકો વાડે થોડે અતરે ગજ ર્યા કરે 
એ આશા વ્યક્ત ક્રૂ છુ ચુણુવતરાય આચાર્ય, પણુ એમના દીવાન 
અમગ્જી અને મેરૂ ખવાસના ન્વતત જીવનમાંથી *માવા પ્રમારના 
€ચ્ચતર નાટકો ગ્ચે એડી ઉમેદ દર્શાવુ છુ. 


રૃ 
દીવાર 


અમદાવાદના રગમૃમિચ્મિયાંને કદાચ ખબર તે! પડી ગઈ «ગે. 
નહિ પી હોય તો હુ' ખુશખબ? આપુ: “ પૃથ્વી થીએટર ” તવેમ્મર 
માસના આરભમાં અમદાવાદ આવી પોતાનાં નાટકો “શર્કતલા” 
*દીવાર' અને પદાણુ? રમમંચ ઉપર રજૂ કરરો. જેમતે ઉચ્ચ કક્ષાનાં 
નાટકો જેતા છે, ઉગ્ચ વિધાનવાળાં નાટકો ન્નેવાં છે, પૂવ'તૈયારી, 
તાલીમ અતે રિયાઝનાં ઉત્તમ પરિણામ જેવા છે તેઓએ અણુમોલ તફ 
ન રામાવે એતું મારૂ મચન છે. ક 


નૃ 
૧૪૪૪ની સાલમાં પૃથ્વીર,૦7 કપૂરે પ્રથમ “ શકુ'તલા' નાટક રજૂ 


કર્જ, એમ કહેવાય છે કે એ નાટક પણુ સુંદર, કલાયુદ્ત અતે 

નાથયકલાશાસ્રની દષ્ટિએ ઉચ્ચ વિધાનભયું હું પણુ લેખકે એ નનેયુ” 
નથી એટલે એ વિશે લખવુ નકામું છે. 
ન 

પૃથ્વીરાજે બીજી નાટક ' દીવાર? મુંભઈતી તતા સમક્ષ ઘણુ 

કરીતે એજ સાલમાં મૂક્યુ અને એના વડે એણે મુબધ્તી એ જતતાતે 

લગભગ ગાંઠી કરી દીધી. એના ૩૦૬ ઉપર પ્રયોગા થઈ ગયા છે છતાં 

હુછ બૉકસ-એઇીસની નજરે એવું ને એવું સફળ રીતે ચાલ્યા કરે છે, 


દીવારતું વર્તુ સાદુ' છે. એક નાના રાજ્યને રાન સુરેશ પોતાના 
ભાઈ રમેશ જેડે સુખશાંતિથી એક જ મહેલમાં રહે છે. રાજરાણી રમા 
અતે સ્મેચપત્તી શીક્ષા પણુ એકેકતે બહેન જેવી ચાહે છે. આ 
સુખ શાંતિના જીવનમાં ભંગ પાડનાર તરીકે એક પરદેશી બાઈ પોતાતી 
સાથે ખે પુરુષાતે લઈતે આવે છે. ભૂક્ના પડેલ અતિથિતે રાજ પૂર્વના 
પ્રદેશોની સઠ લાક્ષણિકતાયી આતિય્ય આપે છે; અતે એના બદલામાં 
એ અતિથિએ ધીમે ધીમે ઉંદરતી પેઠે ફ'છા [જતે બે ભાઈઓ વગ્ચે 





દીવાર : ૪૯ 





ઝેરનાં ખી વાવે છે અતે પરિણામે વધુ અતે વધુ સત્તા પોતાના હાથમાં 
લેતા ન્નય છે. વાવેલ ખીનું' વિષરક્ષ થતાં આખા રાન્ત્યની પાયમાલી 
થાય છે, દ્રવ્ય-દાચું' પરદેશ ધસડાઈ ન્નય છે. પ્રજા [ને્ધન યઈ જાય છે 
અતે ખે ભાઈ એક વાર મૃત્યુ પણુ વિખૂટા ન પાડી રકે એવા ભાઈએ 
પરસ્પર લડે છે. મોરો સુરેશ વહેલો સમ: જવ છે અતે નાનાભાઈ તે 
સમ”વવા મથે છે. પણુ એ માતતેો નથી. પરિણામે 
મહેલમાં મધ્યખ'ડમાં વયમાં “દીવાર? (દીવાલ) ચણાય છે, પણુ 
અ'તે મોટાભાઈ, ભાભી, પોતાની પતની અતે પ્રજાજનોની વિનવણીથી 
નાનભાઈઢું દૃદ્ય પણુ પીગળે છે અતે બધાં મળીતે દીવાલને તોડી પાડે છે. 


આટલી વાત ઉપરથી સમજાઈ જશે કે નાટકનું વસ્તુ એક રૂપક 
છે. નાનુ રાજ્ય ભારતવર્ષ છે. ખે ભાઈ હિન્દુ અતે મુસલમાન છે. 
અતિથિ અ'ગેૅજે છે. જે સમયે પૃથ્વીરાઝે આ નાટક ર'ગમચ ઉપર 
મૂકયુ' તે સમષે દેરાની પરિસ્થિતિ એવી દતી કે અત પતો! આવશે 
તેની કોઈને ખાતરી નહાતી--જે કે “ દીવાર ના ભણુકારા તો તે 
તેળા પણુ વાગી રજ્વા હતા, નાટકતે બધ કરાવવાના જબરા પ્રયાસ 
થયા દતા. પૃથ્વીરા” ઉપર કામ ચલાવવાની પણુ વાતો વહેતી મૂકાઈ 
હતી. ધમકીના વારવાર પત્રો એને મળ્યા હતા. પણુ આ સાહસિક, 
હિ'મતવાન, દેશાબિમાની નટ-નિર્માતા એ સર્વથી ડગ્યો નહિ અતે 
એમણે પોતાનું ઉમદા કાય ચાલુ રાખ્યું. કલાને નામે ગ'૬' પચારકાર્ય 
પણુ ચઈ શકે અતે ઉત્તમ પચારકાર્ય પણુ થઈ શકે. પૃથ્વીરાજે ઉત્તમ 
પયારકાર્ષ આ “ દીતાર'યી કરી બતાવ્યું અમેમ્યેવાપિસાણ્તે સા છ્છેવુ 
જટ્રાસન પૃથ્વીરાજ પોતે તો પોતાની કરજ બજાવી, પરિણામ શુ' આવશે 
તેની ગણુતરી એણું ન રાખી. 


એક વખત એવે! પણુ હતે! ન્યારે “ કલાને ખાતર કલા” તુ” સૂત્ર 
શનમાં છતું, અત્યારે પણુ જે યોગ્ય સાધન જણાય તે સાધન દ્રારા 
પ્રચાર કરવાતું કાર્ય ઘણાખરા કલાકારો યોગ્ય માને છે-રાજનીતિજો 
તો પહેલેથી જ-એમ માનતા આવ્યા છે અતે નાટફ .જેનુ” પ્રચાર મારે 
ખીજી યોગ્ય સાધન કયું હોઈ શકે? પણુ એ વાત અહીં જવા દઈ એ. 
૪ 





૫૦: નાય્ય વિવેક 


દીવારતા આપાં નાટકર્માં સન્નિવેશ ઝેક જ રાખવામાં અદવેલ છે. 
રાજના મહેલતો આગલે ખડ. તેમાં બે બાજુ બે દાદર છે વચમાં 
ગીધુ' દર અતે દ્વાર પછી વરડા જેમાથી માગે જતાં માનવીઓતે 
ભાળી શકાય. એક બાજી એક પાળ પર વીણા પડેલી છે જે ધીમે ધીમે 
લગભમ એક પાત્ર જેવી બની નય છે એ નિર્માતાની ખૂખી, 


માતાતી આર્તીથી નાટકતી ન/વનિકા ઉઘડે છે. આરભતો ટેમ્પો 
સરસ છે. વચમાં કાંઈક મ'દ યાય છે પણુ તે વેળા અગ્રેજ બાઈ 
સાથેના વાર્તાલાપ, તે!કર રામુ અતે તોકરડી લછમીના પ્રેમપ્રસગા 
વગેરેથી ઉત્પન્ન કરવામાં આવતો હાસ્યરસ એ મદતાને પણુ મીડી 
ખતાવી રે છે. 


આમાં નાટકમાં વહેતો સવાદ ચૉંટચર્યમો છે, ધારેલી અસર ડરી 
«તમ તેતો છે અતે તે સવાદ બોલનાર એકેએક પાત્ર લાંબી રિયાઝધી 
સૈયાર્‌ થયેલ હોઈ એની તમામ શક્તિએ બહાર લાવી શકે છે. વસ્તુમાં 
એકજ સત્તિવેશ રાખવાની ટૂર-અદેશી લેખક બતાવે તો ભજવનારના 
માર્ગમાં ધણી સુમમતા આવી ભળે છે. એકના એક “સેટીગ્ઝ'થી દરેક 
પ્રવેશે-દશ્ય વાતાવારણુ જમાવવાની માથાફૂટ ભજવનારતે કરવી પડતી 
નથી, પીમે ધીમે, અતકૂળ વસ્તુ હોય તે!, વાતાવરણુ આપો! આપ 
જામતું જય છે અતે નેનારાંના દૃઘ્યમાં ઉદ્ભવેલ સમભાવ પણુ એની 
મેળે દહત્તર થતો ન્નય છે. દીવારમાં નિર્માતાએ એકજ સેટિંગ રાખી 
ખૂખ સુદર વાતાવરણુ જમાવી દીધું છે. અતે એતે નટ-નડીઓના 
ડલાયુક્ત અભિનયથી મજખૂત સમર્યન મળ્યું છે. 


વાસ્તવિકતાનો સાચો આભાસ આપવે। એ દીવારમાંના દરેક પાર્રર્તુ 
પ્રધાન લક્ષણુ યઈ પડે છે. એમ કહેવાય છે કે સ્વ. દમયતી 
પરદેશી યુવતીવું પાત્ર સરસ બહલાવતી દતી. પણુ મે તો ઝોરા સેગલતે 
એ ભૂમિકામાં જેયેલ અને મતે એવુ" જણાયુ” દુનું કે ઢછ એ પાત્રના 
અભિનય અતે સવાદના ઉચ્ચારણુમાં સુધારાને સારો એવે અવકાશ હતે. 


આજી તો આ સુંદર કાસ્ટમાં ખધાં જ પાત્રો પોતપોતાની ભૂમિકા 
સરલ, સ્વહ્ભાવિક લાગે તેવી રીતે ભજવતાં જણુાર્યાં હતાં. અલબત્ત, 








દીવાર : ૫% 


પૃથ્ડીરાજની અભિનયકલા અન્ય પાત્રોની કલાથી ઘણી ઉચી હોય છે 
એથી હાલની હિ'દી ક્રિકેટ ટીમમાં વિજય મર્ચન્ટ જેમ જુદો પડી આવે 
છે, તેમ પૃધ્વીરાજનું પણુ યાય છે. રાજરાણી રમા ( ઉઝરા બેમમ ), 
રમેશ (સજ્જન), શીલા (ડૃષ્પા ), રામુ (રાજ કપૂર ), લટ્ટમી 
(મૃદુલા આઝાદ) અતે દીવાન ( કાશીનાથ )ના પાત્રો તેમ ખે 
અગેન્નેનાં પાત્રો યશરવી કાર્ય કરી જાય છે. 





વેશભૂષા અને પ્રકાશ-મોજતા સતોષકારક છે અને સગીતમાં 
આઠ ગાતોમાં ચોથુ, પાંચમુ અતે સાતમુ તો મુબઈગરાઓને કે થઈ 
ગ્યાં છે અને અમદાવાદી રસિકો એ નેશે તે પહેલાં એમતે પણુ 
શકર દારા એતી ધૂન લાગી જ ગઈ હશે. 


કાય'કમ-પત્રિકામાં પૃથ્વીરાજ લખે છેઃ “તમારે ચરણે પુનઃ હુ 
મારી અતે સાથીદારેની મહેનતતું' ફેળ-દીવાર (દીવાલ) ધર્‌ છુ. 
પરસ્પર ચાહતા ભાઈ ઓને, ભલા પડોશીઓને અતે શાંત અને શાંતિને 
ચાહતી કામોને વિખૂટા પાડવાનો ભય ઉત્પન્ન કરાવતી એ દીવાલ 
ધિક્કાર, ગેરસમજુતી અતે અજ્ઞાનની બનેલી છે, એ દિવાલને તોડવાના 
પુણ્યકાર્યમાં હું' તમારો સહકાર માગી રહ્યો છું... .. 


નીચે સહી કરે છે. ““ તમારા આશીર્વાદ માગતો તમારો અતિ 
નમ્ર પૃષ્ડી.” પગ્યાંડતી રગભૂમિનો સમ્રાટ સર્‌ હેન્રી ઈરવિગ પણુ 
જ્યારે જ્યારે માનવમેદની એને રંગમચ ઉપર માન આપવા બોલાવતી 
ભારે ત્યારે પોતાના ડુ'કા ભાષણુને અતે કહેતો “ તમારો સદાતો નપર 
સેવક,” સમ્ય કલાકારોને નમ્રતાની ખાનદાની શીખવવી પડતી નથી. 


આવાં નાટકો રજૂ કરનાર નટે-₹ન્દ પ્રન્નની માચી સેવા કરે છે. 
એમને જીદે જુદે ગામે જઈ એ નાટકો રજૂ કગ્વામાં ભેઇલી ગગવડે 
આપવી એ મરકારની પરજ છે. 


ક 


(૨ 
પઠાણુ 


જ્યાં નયા પૃથ્વીરાજ પોતાના નાટપદન્દતે લઇને ગયે! તાં હાં 
એમતુ “ દીવાર' તાટક અત્યત લોકપ્રિય થઇ પડયુ. પણુ એનાધી 
સતુષ્ટ થઇતે બેસી ન રહેતા એણે નવા નાટકની તૈયારી કરવા માંઢી. 
શકુ'તલ્ઞા અતે દીવારની રજૂઆતમાં જે પ્રકારતી ત્રુટીઓ દૃદિગાચર 
થઇ ઠરે તે પ્કારતી ગુટીઓ નવાં નાટકમાં નહિ રહે તેવી સંભાળ 
લેવા ઉપરાંત, સજ્તિવેરા, વેશભૂષા, પ્રકાશ-પોજતા, અભિનય, દૃસ્ય- 
સયમેજન વગેરે નાટકનાં આવસ્યક અંગો એમની સંપૂર્ણ કલામાં 
ખીલી ઉઠે એની એણે સતત કાળજ રાખી, દોઢ વર્ષ કરતાં પણુ 
વધારે સમય સુધીતાં શિસ્ત ભર્યાં શિહસ'લો પછી પૃથ્ગીરાજે રજૂ કર્યું 
એનુ ત્રીજી નાટક : “પદ્યણુ””. 
દીવારની રજૂઆત વેળા કલાકારે પોતાના પાસ્તાવિક ઉદલ્ધેખમાં 
જે ન્રતા દાખવી હતી તેવી €/ નપ્રતા કોંઈકિ અન્ય પ્રકારે દાખવી 
એ લખે છે: 
છુશાર્‌ા થતો ૬રન ગવ ૧૬ વે નવાઝ જરે- 
નસવાગમન્ટ ત્ર વમા છાઝગી પે તાત ૫ ॥ 


એટલુ' લખીને પદાણુ કોમને એના ખરાં સ્વરૂપમાં આણીને એ” 


ક્રમ વિશે અન્ય ક્રમોતુ' અસ્તાન ટાળવાનો પોતાનો આશય સમજાવે 
છે અતે અંતે ખોલે છે ? 


ર્ર્થત પે તેરી મેરે ગુનાહે જો નાઝ ફે- 
શત્ટા ફૂ ગાનતા ટૂં ણૂ મન્ટાતવાઝ ટે 
વસ્તુ સાદુ, સરળ અતે તલઃસ્પર[ છે અતે અનેક પરાકાછાઓને 


એપ આજારે હે. હિદુ-સુમ્ાનતું આદ સજાવે ઉચ્ચ ભાવના 
આર્મા પણુ છે. પણુ એ ભાવના અતે એતે અંગે થયેલ પ્રચાર કલાને 





પઠાણ * પડ 


હાનિકર્તા નથી પણુ અનેક રીતે એ શ્નાના પોષક તતત ૩પે એમાં છે 
એ નાટયકાર તેમ જ ભજવનારાઓની ખૂબી છે 





શેરખાન (પૃથ્વીરાજ ) નામને! પડ્દાણુ ખાન પોતાના નાના સરખા 
રાજ્યમાં પોતાની પત્તી ખયરૂતિસા ( ઝોહારા સેમન), પુત્ર ખહા;રખાન 
(રાજકપુર ), પાતાના દીવાન તારાયદ (કનડ4ન કપુર), તેની પત્તી 
કા (ઉઝરા બેમમ] તેનો પુત્ર વઝીર્ચદ (સત્ન) નગેરે જના 
જમાનાના માનવીઓ એ સમયની ન્વતત, ભા4તનતાઓ ઉચ્ચ છતા 
સાદા સિદ્ધાતા અતે મોઘી માનનતાથી પોતાના જીવન શાત-સરહદ 
પ૨ જેતે શાત કહી શકાય તેવુ -ગૂ'્નગ્તા હોય છે એવામાં પાસેના 
કાઈ દુશ્મતો સાથે નાતો વિત્રહ થાય ટે શેરખાનની જિ દગી બચાવતા 
દીનાન તારાયદ પાતાના જનની આહુતિ અપે છે વળી થોડા વર્ન 
વીતે ઝે તાગચદને પુત્ર વઝીરય ૬ કોઇ અન્ય સરહદી ટોળાં સાથે 
“મયડામણુમાં આવે છે અતે વઝીર તેમાથી એશ્ને મારે છે સુન 
તિમ્રડ થાય છે વઝીરતે સાપી દેનામાં આવે તો વિષ્રહ શાત થાય 
એમ છે પણુ શેમ્ખાન તેમજ તેના માણુસો! એકે અવાજે તેમ કરનાની 
ના પાડૅ છે વઝીગ્ની મા આખરે ગાગળ નવીને પોતાના બેટાને 
મમજાવે છે કે “દીકરા | તે આ કૃય કછુ છે તો તારે « તેવુ 
પ્રાયશ્ચિત કરી લેવુ ધટે શા માટે નિર્દોયાના એમાં ભોગ અપાય ?” 
દીકરે। તો તેયાર જ છે પણુ ગેરખાનના જીવન-મિદ્ધાતા તેતે તેમ 
મમ્તા અટકાવે છે આખરે શેરખાન પોતે વઝીગ્તે બદતે જવા તૈયાઃ 
થાય છે પણુ “જુનાનતે બદલે જુવાન જ જઇએ ટ& નહિ” કડીને 
દુશ્મનો ના પાડે છે છેવટે, તગ્તના પરણૅતા પોતાના પુત્ર બહાદુર 
ખાનતે પિતા મેરખાન તૈયાર કરે છે સિટ્તો ખેટો સિહની અદાથી 
“ય ઝે નેપથ્યમાં બ દુકના ખે ધડા_ પછી નાટકતો અત 


પાણેના જીવનમાં આવુ વસ્તુ વાસ્તવિક છે, જેમ કાહિયાવાડમા 
“અમત રાજળઓ અતે તેમના જેવાં જ ખ્મારનાળા જહારવટિયામાં હતુ 
તેમ એક નિવેચકે લખ્યુ છે તે પમાણે નાગડર વગેરે સ્યગાએ આ 
નાટમ્ને સુખાન્ત રજુ કમ્વામાં આવ્યુ હતુ કદાચ એ પમાણે ચાલુ 


પ૪: નાઢ્ય વિવેક 








રાખ્યું હોત તો સામાન્ય જનતા જે દુખાન્ત નાટકોને પચાવી શકતી 
નથી ગમાં એ વધુ લોકપ્રિય યાત, પણુ મુ'બધ્માં તો એને દૃખાન્ત જ રજી 
કરવામાં આવ્યુ હુ અને એતે લઇતે એ નાટક વધુ કલાયુક્ત, 
વાસ્તવિક અતે ન્યાયશાસ્ત્રની દષ્ટિએ વધુ ઉચિત લાગે છે. પણુ નરી 
માનવતાના આ સાચા, સુંદર, તેની બળવાન રેખાએથી અકેત અને 
હળવા તેમ જ ઘેરા રગાથી રંગાએલ આ બેનમૂન ચિત્રમાં રહેલ અને 
આપણે સવ માનવીઓએ શીખવા ન્નેઇતા પાઠો વિશે આટલુ બસ, 


દીડારની પેઠે સેટિંગ્ઝ બધા અ'કામાં એક # લેવામાં આવ્યાં 
દતાં. પ્રેક્ષકોની જમણી બાજુ બદાર્થી આવવાના તોતીંગ કમાડ, ડાબી 
બાજુએ શૈરખાનનો આવાસ અને વચમાં ખુરજ-વૌચ ટાવર. નાટકની 
શરૂઆત પ્રભાતના સમયથી થાય છે, આકાશમાં તારા ચલિત તેમ જ 
અચલિત ચમકારાં મારે છે. આગિયા આમથી તેમ ઉડતા હોય છે. 
એક €દ બભજન ગાતો એ ઝાંખા પ્રકાશમાં વાડામાં ઢાળેલ ખાટલા 
ઉપરથી ઊદીને બધે સાકસુષ કરે છે. નાટકના મધ્ય ભામમાં મધ્યાહન 
હોય છે અતે કરુણાંત સમયે પાછા અંધકારના પડછાયા રગમચને ઘેરી 
લેતા હોય છે. આ પ્રમાણે વસ્તુના કથનતી સાથે સાથે સમભાવ ખતાવતી 
કુદરતનાં ત્રણુ દસ્યે પણુ પતીકસમાં. વાતાવરણુને દ્બદ જમાવી દે છે. 
વ્ચમાં વયમાં પદાણે!ના સાદા અતે સરળ જવનમાં આવતી અતે 
સ્વાભાવિક લાગતી હાસ્યની છેને! રૂપધરેને અભિનપનું' વૈવિધ્ય બતાવવાની 
અચ્છી તક આપે છે. 


દરેક પવેશ-દરેક અકમાં જેમ જેમ પરાકાષ્ટા સમીપ આવતી જાય છે 
તેમ તેમ રૂપધર્‌। અમુક યોજતાપૂર્વઃક ગોઠવાતાં જ્વય છે. કલાયુક્ત સનિવેરા, 
યોમ્ય પકારા-યોજના અને ફૂપધરો એ ત્રિપુટીના સાધને! વડે દિગદશક- 
પૃધ્વીરાજ દરેક દશ્પતે એક અતિ સુદર તૈલચિત્ર બતાવી રે છે, એર્તા ખી શન” 
નાટકોમાં આટલા કલાયુક્ત દસ્ય સયોજનો (કોમ્પાઝીશન્સ ) નજરે 
પડર્તા નથી અતે એ ઊમાં કરવામાં સેટમાં વપરાતાં ઊ'ચાનીચાં 
પ્શેઇતાનો અતત ખૂબીપૂર્કક ઉપયોગ કરે છે, ઝોહરા, રાજકપૂર, કવલ 
કપૂર, ઉઝરા બેગમ, સનઝન વગેરેતો અભિનય અતિ ઉગ્ચ કક્ષાતે! છે 
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એમાં કશો શક નથી એટલુ' જ નહિ પણુ તેમાં આવતાં નાનામાં નાના 
પાત્રતો અભિનય પણુ કલાયુકતજ છે. અતે ખુદ પૃથ્વીરાજના અભિનય 
મારે તો શું કહેવું? હેમલેટના નાટકમાં હેમ્લેટ જેવો પૃથ્વીરાજ પોતાની 
કલાના સામ્થ્યની અને એ સાર્મથ્યના ડુતેઠુભર્યા ઉપયોગથી આખા 
₹ગમ'ચતે આવરી લે છે, રંગમંચ ઉપરનું એનું બ્યકિતત્ત રાજકીય 
ક્વૈત્રમાં એક વાર સર ફ્રિજશાહ મહેતાનું હતુ, એવુ ડારતારૂ' 
પ્રતિભાવન્ત છે. એની નાની નાની લાક્ષણિક ચેષ્ટાએ ( મૅનરિઝમ્સ ) 
આપણાં હૈયાંતે નનદુમરની મુરલી પેઠે નચાવે છે. 


સંગીતમાં માત્ર ત્રણુ જ ગીત છે અતે એ ત્રણેય સારાં છે. સુદર 
વરતુ, તેતે દીપાવે તેવા ચોટદાર સંવાદો, ધારેલી અસર ઉપજવી શકે 
તેવો સર્વ" પાત્રાતા અભિનય અતે એ ઉપરાંત, કલાના નિયમોતું જરા 
પણુ ઉલ્લધન કર્યા વિના, દેમી એકય, માનવધર્મ, શોમ ત્યાગ, મૈત્રી 
વગેરેનું અતિ આકર્ષક દર્શન. થે!ડાં જ નાટકામાં આવી રીતે સોનું 
અને સુગધ મળે છે. પદાણુમાં એ આપણને પ્રાપ્ત થાય છે. 

આવાં નાટકો પ્રજાના ઘડતર્માં-હમણાં જ સ્તાતત્ય પામેલ પ્રશ્નના 
ધુડતરમાં ખૂબ કામ લાગે છે. આવાં નાટકો રજ કરનાર કલાકાર પ્રશ્ન 
તેમજ સરકારના ઊંડા આભારના અધિકારી દરે છે. પૃથ્વીરાજ આવાં 
અતેક નાટકો પ્રજાતે અપે" અને તેવું ન્વલત દષ્ટાંત લઈ તે બીન્ન 
અનેક કલાકારો ભે ક્ષેત્રમાં ઉતપન્ન થાઓ એ પ્રાર્થના. 


ત્ર 


ઉડ 
પાંજરાપોળ 


સાઠિતય સસદ નતલેહિયા જુવાતાતે હાથે વડી તે પદના અધુક 
વર્ષા સુધી લગભગ મૃતદશામાં જ હતી પણુ નમા જીવાતોગ, તેમા 
મુખ્યતે નંદકુમાર પાદક અને ભૂખણુવાળાએ એતે એપ્સિ#ન આપી 
નવુ ઈવન અર્પવા સારા જેવા યત્ન કર્યા છે અને તે અમક અગે નફળ 
પણુ નીવ*યા છે હછ થોડા સમ્ય પછેવા સ મદે ઝુનશીજી કૃત ' છીએ 
તેજ 1ક' પ્રઠમન રજ ક્યું કછુ તા ૧લી અતે ૨ ૭ નવેમ્ખર 
૧૪૪૭ને દિને, સુદ્ભાઈ શોલમાં સસરદે ચદ્રડન મણેતા કૃત 
*પાજરાપોળ? રજૂ ક્યુ હતુ. :, પોતે નાદરરત તબિયતને કારણે તે 
જેવા જઈ શકયો ન હતો પણુ આમપાસના ખાતરીભર્યાં અહેવાલો 
ઉપરથી જણાય છે કે પ્રયોગે મારી સફળતા મેળવી હતી ન માટે 
નંદકુમાર પાદક, ભૃખણુવાળા, દિગ્દર્શક ચન્દ્રરદદન ભટ્ટ મજરી મજમુ- 
દાર અતે હસા ખખ્ખરને અભિનદન 'પાજરાપોળ? કૃતિ વિડે અને 
એના ભજવાએન પ્રયોગ વિકે એક મિતે મતે પત લખ્યો હતે) જે _ 
અડી પ્રસિદ્ટ કર્‌ છુ -- 
પ્રિય ભાઈ શ્રી, 

તમે સાથે જેવા ખેદ હોત તો દીક થાત મારે આટલુ લખનાની 
જવાભાદારી લેડી ન પડત પણુ ૬શે, ચદ્રવદન મહેતાનુ આ નાટક 
“પાજરાપોાળ” પ્રસિદ્ધ થાય છે એમતા “ શિખર્ણી” નાટક પછી, 
પણુ લખાએવ છે એ ' શિખરિણી” પરલા એમ લાગે છે 
એટલુ જ નહિ પણુ એ શિખરિણી કરતા આ નાટક સાહિય- 
સર્જન તરીક પણુ ધણુ ચઢિયાતું છે એમાં શક નથી ટાઈટલ 
પેજ ૯૫૨ “ એતે એક પ્રહમત કહીશુ ?” ડરીતે પ્રશ્ન પૂક્વ ની ડજ્ઞી 
જરૂર જણાતી નથી એ પ્રડસન ૬ છે. 

લેખકે જેમ પ્રસ્તાવનામાં લખ્યુ છે તે પ્રમાણે લસ્યની જુદી 
જુદી રીતની સાથે સાથે લમની સસ્થા ઉપર “7 ઝટાક્ષ-દેદિ નાખનામાં 
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આવી છે અતે એ રદિથી કગવેત દશનને પરિણામે આ નાટ 
મ્યાયુ છે 

એતો ટ્રકમાર આ પ્રમાણે કહી શકાય ખાલવિધના છાયા અતે 
કુવારી ન્વ્યોતિ બને સાવજી બહેને! છે તેમના સોનતિસિટરા ધોળાભાઇ 
અતે કાળાભાઈ બાપાજછતુ બિત વાચવા આવે છે તે સમે જ્યોતિના 
ભુરી ફાઈ અને ભુરાકાકા તેમ ન૮ લીવીમાશી અતે લીતામામાં એ 
ચારે જણા તેતે મળવા આવે કે ચારે ધરભગ થયેન છે સોનિમિટરે 
વિવની શર્ત પ્રમાણે એક વરરાજા નડરગકુમારને શોધે છે મામા- 
માશી પોતાતો એક અતે કાકા ફરેઇ પોતાને એક એમ વનરાજ તૈયાર 
કરે જે અતે તેમના મે ગાર પણુ આવે છે ના જાતના વળાક 
ઉપરથી મતે તમાર્‌ ( ધતસુખનતાવતુ ) લોકપ્રિય નાનુ નાટક ' ચાર્‌ 
ચિતા વચ્ચે? યાદ આવ્યુ. એના ઉપરથી મારો જેવો રાર નરીતે 
ચન્રવદન મહેતાએ “ રગવીવા?માં આ વસ્તુ ગૂથેલુ તે મે નેયેનુ 
અને વાંચેલુ. આ પાછે એના જેત્રો પકાર જણાય છે બધી રીતે 
વાસ્તવિક લામતા નાટકમાં ખે ગોરના નામો “ મવ'ચુણુસ પન્નાન દ * 
અને “ સર્વજ્ઞાનસ પૂર્ણાન દ ” જેવા રાખીને લેખકે હાસ્ય? ગની કારીગીરી 
એઇછી કરી નાખી છે ગો?ના નામો પણુ માદા જ રાખવા ન્ેધતા 
શતા આ ઉપરાત નયોતિ જેની માથે પ્રેમમાં છે તે પ્રેમળ [ નાટકતો 
નાયક ]તુ પાત પણુ છે તેમ જ કૈમરી ડરીતે એક કવિ પણુ છે વળી 
જ્યોતિ નાની ચાર વર્ષની હતી ત્યારે એની માએ એના લસ એક 
લાવમ્ાઈ નામના શખ્સ ન્ેડે કરી નાખેન પણુ એ બે વચ્ચે ચબધ 
ખધાએલેો જ નહે અતે લાલભાઈ ખીજ જડે પરણેતો જેતે છએક 
છોકગ પણુ થએના લચની વાત ન્યોતિની મા સોનીસીમરોને પત્ર દારા 
જણાવતી ગએવી. તેઓ આ વાત જણુતા હતા *તા જ્યો(તિ માટે બીજે 
વર શોધી એતી માથે ન્યોતિને પરણાની દીધી એવુ ગેગ્કાયદેમર -ામ 
એ સેીસીટરો શા માટે કરે છે એ સમળતગું તથી લેખકની આ 
ખેદર્કારી «૮ કહેવાય અતે પરિણામે વસ્તુ એટલું નમગુ દેખાય 


છેવટે ન્યોતિ પોતાના ઘરને “ પાજરાપાળ ' નામ આપી દે છે 
જ્યા આપણુતે લાગે કૈ જ્યોતિ પોતાનો પ-ણેના નવરગમકુમાર «તેડે 








૫૮: નાટય વિવેધ 





નહિ પણુ પ્રેમળ જેડે બાળવિધવા છાયા નવર ગકુમાર ન્નેડે, મામા 
કરોતવી જડે અને માછી કાકા ત્તેડે, કમ્પેનિયોતેઇટ ' લમધી ન્નેડાઇને 
રટે છે અમતમા જેમ મ્ર4? લમ યતા તે ર્થિતિ લેખક લાબા 

નથી એથી કાઈક આશ્ર£ થાય છે કારણુ કે ન્યાયશાતના આધારે તો 
એ જ પરિણામ લાવવુ શેઇએ લેખક લખે છે, “ આજે જે ધર્સ સાર 
છે તે તો સસારતે રમડો છે, ધર્‌! ચુચવાએતેો, અપભ્રષ્ટ બતેતે મહા 
જટિન કોયડો છે એતો ઉકેન શો ? ”' લેખક અહીં એવી ભાન્તિ સેવતા લાગે 
છે કે આ રમડો માત ચુક તમાજ છે ના, એ રગડો આખી 
દુનિયામાં છે અને નયા સુધી માનવ જત છે તા સુધી ગ રમડો પણુ 
«નાતો, એતો ઉદ્ઠન નથી 


પાછળધી લેખક, ઊમિએ! શાત થતા જરા તાટરષ્ય અતુભનીને લખે 
છે “એ રગડામાથી સહેજ હસી જરા ગ્નાનિ અતુભવી, આપણે આજના 
લગ્તામા દેખાતી--રા કહીરા--વદ્ગેરિ)ી માથી ઉમરીએ તો બસ 1” 
જે પ્રકારના લગ્તમાં “વ«ઝેરિી'ની ગધ સરખી પણુ ન હોય તે પકારતા 
લગ્ન કયા એ લેખકે આમા બતાવ્યુ નથી હશે, જવા દે! ભવિષ્યમાં 
કાઈ બીજ નાટકમાં અષત્રા તો સ્વતત્ર નિખધરૂપે લેખક એ રજ કરશે 
તો મમાજ એ પ્રકારને સમજના અતે યોગ્ય લાગે તો અપનાવવા જરૂર 
ઉત્સુક થશે અત્યારે તે મ સારના રમ તે લેખકે વધુ ડહોળ્ડે છે, 
એમાથી માખણુ નીકળવાતુ નથી જ એની ખાતરી હોવા છતા | 


નાટકની કૂતિ વિડ એક મે ખીછ વાત સવાદમાં જુન્શી5ની 
સચોટતા અને વેધકતા નથી માશી અતે ફોઈ આવે છે તયારે પવાહમાં 
કાઈ ગતિ જેવુ લાગે છે, બાખ્ત નાટક મદ ચાલે વન જાય છે. 
૨ગમચ ઉપર ન્તે કોઈ પાત્રતો જરા પગુ વિકાસ સધાતો હોય તો તે 
માત્ર છાયાતો ખીનશ્ન બધા તો જેવા આવે છે તેત્રાજ રહે છે પણુ 
થ દ્રવદતના ખધાજ નાટકોમાં પાતો પોતાનો વિકમ રગમચ ઉપર 
માધતા નથી એ જણીતી વાત છે 


હવે ડાયતેમ્ટ [બોલી] વિડ હમણા હમણા ડાયતેષ્ટનું લેખમોતે 
જમ વધુ પડતુ ઘેડ લાગ્યુ છે ચન્દ્રવદન જેવા ગિટ લેખકે આમા ઘણી 





પાંજરાપોળ & પ 





કચુ બર કરેતી છે. કારીઆવાડી પાત્રો પણુ ધણીવાર શરતી પ્રયોગ કરી 
નાખે છે, સોરી ઝાલાવાડી ભાષામા ડેર છે તે તો જગે પાત્રો ગણુકારતા જ 
નધી એટલુન્ટ નહિ પણુ પોતે વાણિયા ઇતા અનેક વેળા કણુબીની ભાષા 
લમાવી દૈ છે. સગ્તી પાત્રો! પણુ પોતે વાણિયા હોડ છતા ટમળા, ઘાચી 
વગેરેની ભાષા પણુ બોલ્લે છે. માત્ર સૂગ્તને # દાખલ લઇએ તો વ્યા 
નામર ગઝૃથસ્ધ નામર બ્રાહાયુ, કાયસ્થ, વાણિયા, પરતાગિયા, ધાંચી, 
દૂમળા, પારસી, દોરા વગેરે દરેક કોમ જુદી જુદી ખેવી બોલે છે અતે 
એમાં «૮ એમની વિશિષ્ટતા છે, જેમ દરેક વાકયતે છેડે “હે' લમાડવાથી 
ભાષા હિન્દુસ્તાની 'ે હિન્દી યા ઉર્દુ નથી થઇ જતી તૈમ અમુક સરતી 
% કાઠિયાવાડી “ ડાયલેકટ' બની નથી જતી આટલુ કહ્યા પછી એટલુ 
ઉમેરવાનું કે ચદ્ર્વદનના ખીજ પહસતોમાં આ પ્રહસન સાર્‌ શ્યાન લે છે. 


એને રગમચ ઉપર્‌ મૂકવાનું કાર્ય કર્યું દિગ્દર્શક ચન્દ્રવદન ભટે. 
ડુક મમયમાં એમણે સુબઈમાં ત્રણુ નાટકો, ત્રણુ પ્રહ્સતો રજૂ કર્યા- 
છીએ તે જ દીક, ફેરદૂદડી અતે પાજરાપાળ. એ ત્રણેની ગ્જૂઆતમાં 
એમણે કાખેવ દિગ્દર્શક તરીકે સારી શક્તિ બતાવી છે. 


એક જ સેટિગ્ઝ ઉપર આખા નાટકતે લઇ લેવુ એ હવે લગભગ 
મામાન્ય વરતુ ચઈ પડેલી છે. આમાં પણુ એમ જ કરવામા આવ્યુ છ 
પાઠળ અમાશીમા બદલાતા જતા રોારાની-પકાશથી નાટકમાં ભજનાતા 
વસ્તુના ભાવને અતુકુળ, તેતી સાથે એકતા સાધતા પ્રકાશ પાડવામા 
આતતે! હતો એવે! દાવો સચાલકો તરક્થી કરવામાં આવે છે તે 
મગજમાં ખેસતો નથી. પ્રડુસનસમાં વળી એના બદવાતા ભાવ શા? 
બાઈ મેટિગ્ઝ સારા હતા. 


તેશભૂધા પણુ મે.ગ્ય હતી માત્ર છાયા પાટ્ળથી સાદાધથી 
આવે છે તે મોગ્ય નથી લાગત . પછેલા અકના અતમાં રેડિયોના 
અવાજમાં મદર્વતો સવાદ સભાળતે! નયી એટલી ખામી ખૂચે છે. 
ખીજ અ'કમા એક ગીત નેપથ્યમાં ગવાય છે ને તે પ્રમાણે યુવકયુવતી 
અભિનય કરે છે પણુ એ ગીત સભળાતુ નથી એટલે ઓડિયન્સને 
મૂગા ચાળા ક્ષમતા નથી 





ર૦: નાટય વિવેક 





બા" અભિનયમાં તો કેતે વખાણુવાો અતે કોનો તખતો 
કહેતો? લમભગ બધા જ પાત્રો પોતપોતાની ભૂમિકાતે ન્યાય 
આપે, યશ આપે તેવો] અભિનય કરતા હતા પ્રેઈનો અભિનય નળના 
કહેતો જ જોય તો સવ'સાનનુ પાત્ર ભજવનાર દુષ્યન્ત દેમ છતે! કહવાય 
“ૂરજુદડીમાં ખોળી ભૂમિકા લઈ નિષ્ફળ નીવડના? કૃષ્ણકુમાઃ ઘીખઆ 
કેસરીના પાત્રમાં દીક ઠીક ખીતે છે, ગોપાલકૃષ્ણુ ભુરાકાકા તરીકે અને 
હુરકાન્ત મહેતા લીવામામાં કરીકે સરતી અને કાહિયાવાડી નમાએ તે 
ખૂબ બહવાવે છે સ્ત્રી પાત્રોમા મજરી, હસા, મરોજ અતે દેવયાની 
ચારે સારા ગયા હતા માત પોઇ કોઈ જગ્યાએ દેવયાની દેમાઈની 
બોલવાની રીતમાં કાધેઆવાડી લહેકાતી અતિશયોકિત આવી ન્ત્તા 
અમર દાસ્યગ્સિકને બદલે હાસ્યાસ્પદ થતી હતી મજરી અતે હ મા ઉભયે 
તો “છીએ તેજ ઠીમ ” અને “ ટ્રેરૂદડી *'માં કરેલ અભિનયથી પ્રાપ્ત 
કરેવી »રતિમાં સારો જેવો વધારે! કર્યો હતો! ચારે સ્તી પાત્રો તેમ 
ગોપાલયૃષ્યુ અતે હગ્કાન્ત મહેતાતે અભિન દન ઘે છે અને દિગ્દર્શક તેમજ 
નનાયક પ્રેમળતુ પાત્ર ભજવનાર ચન્દ્રવદન ભટ્ના અભિનય માટે તો એલજ 
કહેવાતુ -હ્ુ કે આટલો ભસ દરજ્જે એમણે પાપ્ત ક્ષો છે એનાથી 
ભવિષ્યમાએ ઊચો દરન્જે માચવી રાખવા એમણે ક ળી નાખવી જ 
પડશે મહસતોમાં આમ ખ્યાતિ મેળની સતોષ નહિ માનતા ચત્દ્રવદને 
ઇવે ફરુણાન્ત નાટકોમાં અતે એવા પાતોતી ભૂમિકામાં પોતાની 
“અભિનયશકિત મુબધનિ ર ગભૂમિરમિયાને બતાવવી પડશે 


એના નાટકોની જે પસદગી કરવામાં આવે તો મારી તો ખાતરી 
છે કે ચન્દ્રવવન ભટ, મજરી મજમુદાર, વનનતા મહેતા, અજની 
“મહેતા, હસા ખખ્ખર, દેવયાની વગેરે રૂપધરોને વિશાળતર ક્ષેત્ર પોતાની 
અભિનયશકિત બતાડવા મગે 


આક કતા પછી એટયુ ડરતા કે માફ પદસતે'તી પર પરૂ 
“વે તૃમવી જેઈ એ 


જ 


૧૪ 
રૂઇયા કૉલેજના રસોત્સવ 


સવેતન રંગભૂમિનાં પાંચ પાંચ અને છ છ કલાકનાં નાટકે હુવે 
અમુક વર્ગ જેવાની હિંમત કરતો! નથી એ વાત દરેકને જણીતી છે 
છતાં કોલેજના ઉત્સવો-કાયકમે! ટૂંકા કરવાનું કેમ કોઈ તે યઝતું' નહિ 
હેય? માત્ર થોડા સર્મષ ઉપર સિદ્ધાથ* કોલેજનો ગુજરાતી કાય5મ 
પાંચેક કલ્ાકતો હતો, તા, ૧૪-૧-૧૯૪૮ને દિતે સુ'દરખાઇ હોલમાં 
ઉજવાયેલ રૂધયા કોલેજના ચુજરાતી સાહિત્ય મડળતોઃ “ રસેત્સવ '” 
પણુ પાંચ સાડાપાંચ કલાક ચાલ્યો હતો | સિદ્ધાર્થ કોલેજના લાંબા 
કાયકમમાં કેટલી આઇટેમા હતી તે તો હવે યાદ નથી પણુ રૂપ્યામાં 
તો છેવટતુ' વ'દે માતરમ્નું' ગીત ગણીએ તે બાવીસ હતી, જેમાં ફેન્સી 
ડેસ હરીદાધતો પણુ સમાવેશ થઈ જય છે. 


કોલેજે, શાળાઓ કે ખાનગી સસ્થાઓ લાંબા કાય'કમો રાખી 
ઉત્સવો ઉજવે એ જયાં સુધી ખાનગી જ હોય ત્યાં સુધી કોઇતે વાંધો 
કાઢવા જેવુ' કશું નથી. પણુ એ ઉત્સવો જાહેરમાં ઉજવાય ત્યારે આ 
દીર્ધયત્નીપણા વિષે જરૂર વિરોધ ઉઠાવવો પડે, એમાં વળી રૂઇયા 
કાક્લેજમાં તો ગુલાબદાસ ખ્ોકરતી એક નવલિકા “ધૂમ્રસેર” ઉપરથી 
એમણે અતે ધનસુખલાલ મહેતાએ એ જ નામતુ' મોટુ' નાટક લખ્યુ” 
છે અતે જે હજ અપ્રસિદ્ધ છે તે પણુ એક આઈટેમ તરીકે મૂકવામાં 
આવ્યુ હતુ. આવા લાંબા કાયયક્રમમાં આવું લાંધું' નાટક મુકવાથી 
નાટકને પોતાને અત્યાય થમો! હતો. કાયમના સંચાલકોએ એ શા 
માટે લીધુ' હશે અતે નાટય લેખકોએ એતી મ'જૂરી શા મારે 
આપી ઇશે--આવા સ'નેગામાં એ સમજાતુ' નથી. આટલું કહ્યા પછી 
એમ કહેવું નેઈએ કે પ્રહસતોની પરંપરા તોડીને લોકમિય થવાનો 
સણેલો માગ' મૂછી સંચાલકોએ કરૂણાન્ત નાટક લેવાની નૈતિક હિમત 
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બતાવી એ માટે એ સચાલકોને જરૂર અમિન દન ઘટે છે. એમતુ 
અવુકરણુ બીજી સંશ્થાએ પણુ કરે એ ઈચ્ટ્તીય છે. 


આ લાંબા પ્રેમ્રામમાં બે ગરયા હતા, એક રામ દતો, બેત્રણુ 
ગમૂદ-ગીત હતાં, બે ત્રણુ એકાકી ગીત હતાં, વાઘ સંગીત યદ, 
બેએક “સેલે (એકાકી) ત્ય હતાં, અવિતાચ વ્યાસ ફત 'રામ- 
શગિણી' રૂપફ અતે એક 'રકિતત્રયી' (પા. ધીરજલાલ પરીખ કૃત) 
રૂપક અને એક “સ્તપ્તવિદાર? નામે «ૃત્ય હતાં અતે તાટક તો હતુ' જ, 
કૉલેજમાં વિઘા્ધિનીઓમાં કલાકારોનું પ્રમાણુ વિઘાથી'એ કરતાં વધુ 
હતુ' એમ આ પ્રોત્રામ ઉપરથી જણાઈ આવતુ કુ. ચારૂ મુતીમ, 
સૌદામિની ગદ્રે, અનસયા, દોશી, સરયૂ પરીખ વગેરે યુવતીઓ જ(યકલામાં 
સારાપ્રમાણુમાં પાવરધા લાગતા હતાં, સંગીતના ક્ષેત્રમાં એટલી બધી યુવતીઓ 
પાવરધી જણાતી ન હતી. અને તેમતે મુકાખલ્ે વિઘાથી'માં સંગીતકારો 
વળી એધી ય એછા જણાતા હતા, વાધ વગાડનાર! ઠીક ઠીક હતાં 
પણુ હછી એમતે વધુ તાલીમની જરૂર જણાય છે. એ આવતાં 
ગએમના હાથમાં વધુ મીદયાશ જરૂર આવશે. 


બધી આઇટમો માં “સ્વપ્નવિહારું સહેજે પષમ સ્થાન લઇ નાય 
તેવી આઇટેમ દતી. તેમાં અદમદ તરીકે સૌદામિની ગદ્રે, આયેશા તરીકે 
ચાર મુનીમ અતે છેટા અહુમદ તરીકે અતમૂયા દોશીએ કામ કયું' 
«વુ. કયા સારી હતી અતે તેની રજુઆત પણુ સારી હતી, એ આઇટમ 
મારે તેમને તા, ૩૧-૧૨-૪૭તે દિને સુદરબાઈ હોલમાં થયેલ કેલેન્તેની 
રરિધાકમાં ડ્રેપી મળી તી, “રકિતત્રપીમાં પણુ ચાર્‌ મુતીમ, સૌદામિની 
ગદ્રે અતે અનસયા દોશીએ ભાગ લીધો હતો. મહાકાળીની ભૂમિકા લેનાર 
સૌદામિતીને ભયકર કઢગા વગ્રો નહિ પહેરાવ્યા હોત તો હજુ એ 
આઇટેમ વધુ દીપી નીકળત. એવાં કહ ગો વસ્ત્રો પહેરાવવાની કશી જરૂર 
ન હતી એટલુ જ નહિ પ્ણુ એમ કરવાધી સાંદામિની જેવી રાકિતશાળી 
અને નૃય-મોગ્ય આર્ફાત ધરાવનાર યુવતીતી કલ્ઞા મારી નાખવામાં 
આયી ઇતી. 





રૂધ્યા કોકેજતેઃ રસોત્સવ : ૬૩ 





“ધૃમ્રસેર” નાટક કરુણાન્ત છે એતે રગમચ ઉપર સપૂણું રીતે 
બભહવાવવા મા ઉચ્ચ અભનયકારે।તી જરૂ? છે કોલેન્નેમાં મળતા 
વિદ્યા્યા-વિદ્યાર્થીનીઓમાધી ન પસદગી કરવાની રહી એટલે માગમા 
મુશ્કેલી વધે એ સમજ શકાય તેવી વાત છે નાટકની તૈયારી માટે એ 
રૂપધરોતે બહુ ઓછે મમય મર્યો હતો! અને તેટલા વખતમાં પણુ 
એમતે દિગ્દર્શનેની મદદ જેટલી મળવી જેઈ એ તેટલી મળી નહોતી એ 
પણુ એક કમનસીમીની જ ખીના ગણાય, કેલેજેના વર્મા ઉપરાંત આવા 
કાર્ય કરવાના રલાં એટલે ટૂક સભયમાં ખીનઅનુભવી ફ્પધરો ને 
મતેષકાગક કામ આપી નહિ શકે તો! એમનો દોષ ભાગ્યે જ ગણાય 
જે પ્રોમ્પટરતે અમાહથી કાય સોપવામાં આવ્યુ હતુ તે પ્રોમ્પટરને 
દુર્ભાગ્યે અકસ્માત થયો એટલે બીજાતે ઊભા કરવા પડયા, ભાગ 
લેનારાએમાથી મોટા ભાગે રગમચ પહેલી જ વખત અતુભગ્યો અતે 
તેમતે તે રગમચ ઉંપઃ શએક પણુ વેળા રીહર્સલની તક પણુ ન મળી, 
આ બધા સળન્નેગા જેતા એ નાટકમાં ભાગ લેનાર #દ અને થત્દ્રવદન 


ભટટ, પ્રતાપ એઝા, મતુબ્રાઇ દેસાઈ વગેરેને હતારા થઈ જવા નેવું બહુ 
કારણુ નથી, 


આટલે લાખો ઉલ્લેખ એમતી તર્ટ્રેણુમા કર્યા પછી એટલુ 
કહેવાતુ પ્રાપ્ત યાય છે 9 દિગ્દર્શન હજી વધારે સારૂ-ધણુ સાર્‌ થઇ 
શકુ હોત, જે સમય વધુ હોત તો પહેલા અને ખબીન્ન દસ્યમા 
રગમચ ઉપર શુ ખીઝતેસ કરવાનું હતુ તેની કોઈને જ ખખર નહોતી 
લાગતી ! ભાષણો માએ ન હેય તે! પદસતોમાં ચાલાક રૂપધરે। ગમે તેમ હાઇ 
શકે, પણુ આવા નાટદ્દોમા તે! ભાષણો! માએ જ જેઇએ એક અનુભવી નટતે 
પૂહ્વામા આવ્યુ ઇવું કે “ તમે એકટર-એકટ્રેસસે પોતાનો પાર્ટ આવડે 
જે એમ કયારે કહો ? ' તેના જવાબમ્। કહેલુ કે તે માણુસ રાતે ભરઊ ધમા 
હૈય ત્યારે એને અચાનક જગાડી એતુ ભાષણુ બોવવાતુ કહો જે 
એ કડકડાટ ખાવી જાય તો હુ કહુ કે એતે એનો ભાષણા, આવડે 
જે1 આવી તૈયારી આપણે ત્યાંના અનુભવી અવેતન રૂપધરોમાથી 
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પણ્‌ કોઈકની જ હોય છે એ ખેદની વાત છે, જેલનું દસ્ય પણુ તેની 
રજઆતમાં ધણુ" સુધારી શકાત. બધાં દક્યોમાં પાતરા રંગમચનાં 
ઊ'ડાણુમાં ચાવ્યાં જતાં હતાં એયી એમના અવાજની અસ્પદૃતા 
વધતી હતી, ચારે યુવતીઓ-નાવિકા “નીલિમા દેવી'માં તરલા ગાંધી, 
'વ'દના'માં સૌક્લમિની ગદ, “પ્રતિભા'માં રમા મણિયાર અને “વત્સલા'માં 
વત્સલા ઝવેરીએ સતોષકારક કામ આપ્યુ હતું. તરલા ગાંધીના મેકઅપમાં 
સુધારો। થઈ શકયો! હોત અતે એમણું એમના અવાજતે ટૅડ સુધી સંમળાય એવી 
તાલીમ લીધાજ કરવી ન્નેઇએ. પુરુષપાત્રોમાં નાયક “કમલતયન'ના પાત્રમાં 
ઇન્દુકુમાર દેસાઇએ ટીક ટીક કામ કયું” 6તુ', એમનાં ભાષણો એમતે 
મોંએ હોત, એેમતો મેકઅપ વધુ કાળજીથી કરવામાં આવ્યો હોત, અતે 
મદ્રાસી જેવાં લાગતાં એમનાં વસ્ત્રોને બદલે બંગાળી જેવાં લાગતાં વસ્ત 
પરિધાન કર્યા” હોત તો એમતુ' કામ ઘણું સુધરત, ભવિષ્યર્મા ઇન્દકુમાર 
દસાઈ, તરલા ગાંધી, સૌદામિની ગદ્રે, વતમલા ઝવેરી અને રમા મણિયાર 
૬રૂર વધુ #ીતિ' પાષ્ત કરશે એવુ” લાગે છે. ખીન્ન' પુરુષપાત્રોમાં ધણી 
કચાશ રહી ગઇ હતી. 





અંતમાં એવુ' કહીએ કે કોલેજે લાંબા પ્રોપ્રામ રાખે -અતે સાથે 
લાંબા નાટકો સારી રીતે ભજવવાની અભિલાષા સેવે તો એમણે એમને 
ગ્રોમ્રામ ખે દિવસમાં વહેંચી દેવે! નનેઈ એ, 


રપ 
* ઇન્સ્પેકટર આવ્યો છે 


અમદાવાદમાં લોકનાટય સધે “ દન્સ્પેક્ટર સાહેભ ” નામે નાટક 
ભ્રજવ્યું. સરતમાં પણુ એમણું ભન્/વ્યું એમ સાંભળ્યું છે, અતે ખંને 
જગ્યાએ નાટક સમૂળ રીતે ભજવાયુ' એવા એહવાલ પણુ મળ્યા છે 
એધી સતોષતી ભત્તિ થાય છે, પણુ મૂછી ગગેજનુ' રૂપાંતર. મૂળ નાટકનો 
લેખક જે. ખી. પ્રીસ્ટલી ઇગ્લડના અર્વાચીન નાટયકારોમાં બહુ મઇ- 
જવતુ' સ્થાન ભોગવે છે. પ્રીરટલી નાટયકાર ઉપરાંત મશદ્રર નવલ-વેખક 
અને રૈડિયો ઉપર બોલનાર ગણાય છે. 


આ નાટક માત્ર ઈંગ્લડમાં નહિ પણુ આખા યુરોપ અતે અમેરિ- 
કામાં પ્રસિદ્ધ થઈ ગયુ છે, ૧૯૪૫માં એ નાટક પ્રથમ મોસ્કોમાં 
(શશિયામાં) ભજવાપેલુ અતે ત્યા લમભગ્ર એક વજ ચાલ્યું' હતુ. પછી 
તો ધીમે ધીમે સ્ટૉકહોમ, કોપનહેમત, એસ્લે!ઇ, પ્રામ વગેરે રથળાશએ 
આશ્રયકારક સદ્ળતા મેળવી ન્યુયોર્કમાં અત્યારે ભજવાય જે, 


નાટકતું વસ્તુ સાવ સાદુ છે, પણુ એ સાદાઇ નીચે પ્રીસ્ટલીએ 
મતુષ્યોને માનવતા શીખવી છે. ૧૯૧૨તી સાલમાં આ નાટકને! સમય 
મૂકવામાં આવ્યો છે, ઊંચા મધ્યમ વર્ગના એક કુટુંબમાં તે સમયે 
પ્રવતી" રહેલ આત્મવિક્ાસ, પોતાના જીવનથી ઉત્પ્ત થયેલ સતોય, 
ધરતી ચાર દિવાલ ખહાર્‌ પોતાની દરજતુ ક્ષેત્ર નથી «૮ એવી વિચાર- 
સરણીએ આ ડુડુ'બતે ઘેરી લીધું છે, પ્રે. ડનતો સિહાંત એવો છે % 
આપણા વતમાનકાળના કાર્યો આપણા ભૂતકાળ અતે ભવિષ્યકાળના 
મમિશ્રણુ અતે સમન્વયથી થાય છે. આ સિહ્ધાંતતે આ નાટકના વસ્તુમાં 
મ્યવદાર્‌ સ્વરૂપ આપવાને! લેખકે યત્ન ક્ષો છે. 
પ્‌ 





દદ : “ નાટય વિવેક 





ઉપ* કથ્યુ તે પ્રમાણે મધ્યમ વર્ગના 1ચા ઘરતુ એક કુટુંબ 
ભોજન વેતુ ખે્દું છે ગેમ્પેત પીવાતો જય છે ગેઠ આર્યર 
બરનિગ છે તેની પતની મિબિત બર્વિગ પુત્રી શીના બરતિગ, 
પુત્ર એરિક બરલિગ અને પુત્રો માધે તેજ દિવમે જેનો વિવા4 
થાય છે તે જીરાલ્ડ ક્રેક? એકવા »ખવ ઉપર ખેદ છે પાસે એક 
સ્રી નોક? જેભી ઝે અને એ નેઇતી ચીઝો આપે છે થનાર જમાઈ 
વોત્તાની થના? પત્નીતે વીં?ી આપવાની વૈયારી કરે કે બધાજ પાતો 
શ્રાતપોતાની નાની નિળ'ળતા ઠપાની, અભિમાન, ગૌરવ, ચતો, 
ડાગણ વગેરે બતાવવાનો યત્ન *રે છે પોતે સુખી એમ્વે માખુ જગત 
સુખી એની વિચિત્ર વિચારમર્ણીથી તેઓ રનાભ્ાવિ* રીતે-૪ ઘડાષેન 
છે એકલામાં સ્‍ીતોકર ? છે કે ઈન્મ્પિક?2 -માવ્ડો છે? 


આ ઈન્સ્પિક? આવે 2 જેતુ નામ આપવામાં ગાગ્યુ છે 
ઇ્ન્મ્પેન્ટર ગૂગ આત્મમતો1થી પરિતૃપ્ત યએન ડરુબના શાત મતિગ્મા 
પઘગ પડ છે પાણી ડહાળાઈ ન્નય ઝે ગેઈન્સ્પેમ્ટમ (જે ખરૂ જેતા 
“કાન્ક્યન્મ'-અતગ્તો અડાજ છે) એક વાત લાવ કે ક એન નુડાન 
પ રી અપડાત ડરીતે મરચુ પામી « ફટુબના ગક પછી 2 ક પાવતે 
પૃ*ના બાપતે, પકી ધુનીતે પગી જમાઇતે પછી પુત્રતે અને છેનગે 
પત્નીતે ઈન્સ્પેક્ટર ગમતા ભૂતધાળના ગાર! સભારી આપે છે અતે 
પૃમ્ના* મરે છે કે એ જુનાન યવતીના -આપધાતમાં એમને પગ પ્રત્યક્ષ 
નહિ તો! પરોક્ષ હાય હતો એમા ગે નગ (ગ જુચાતીઆ જેવા પુત્રી 
નમતે પુત જે દનિયાના દભથી રી. નડાતા ચયા તે બે તો તચ્ત 
પોતાનો ચતો રરીકારી તે છે જમાધતે “૪ ગાર લાગે કે પણુ 
સોથી હના પિતા-માતા છે પ્ગ્છુ મ તેઝા પણુ સમાજથી 
પોતે કેરળ વિભિન્ન વ્યકિતમાં નધી ન ૨1 શકે ઝનુ 
અનન્વે છે ઈસ્પેકટ? ન્નય ઝે એ વ્યક્તિ ખરે પોતિસતે! માણુમ જ 
નહતો એમ જાણુત્રામાં આવતા પાડા વેના દુનિયાના પધ તગત 
પોતાની અમત જત ઉપ? આવી જાય છે જવાન જુવાનીઆને એ 





*ઇન્સ્પેકટર્‌ આવ્યા છે? (૨૭ 





અ'તરના અવાજે ઉપજવેલ જખમ રૂઝાવતાં વાર લાગે છે. આવી આ 
નાટકની કયા છે, 


સુબા “ થીએટર ગ્રૂપ 'ની સંસ્યાએ આ નાટક સેટ ઝેવરીઅરના 
રોલમાં તા. ૧૪ અતે ૨ન્‍મી ફેછઆરી તથા માચ ૧૧મીએ, ૧૯૪૮ની 
સાલમાં ભજવ્યું. નિર્માતા તરીકે દ્રેરિક નેકીઝે કામ કર્યું” હતુ' ન્ત્યારે 
દિગ્દાક તરીકે જમે જમશેદના મશદર તંત્રી, અદી મઝબાતે 
જવાબદારી લીધી હતી. 


નાટક ત્રણુ અ'કમાં વહેંચાયેલું છે અતે એ ત્રણે અક એક જ 
ર્ઘળે ખર્લિ ગના કુટુંખના એક ખંડમાં ભજવાય છે, એટલે સેટિગ્ઝ 
ઊભા કરવામાં ફળાકારની કારીમરી જણાઈ આવતી હતી. માત્ર ચાર 
જુદા જુદા ફરનીયર પીસ-દ્રેન્ચ વિન્ડો, બારણુ, હાર્ષ અતે કોકરીના 
કખાટ-તી આસપાસ કાળા પડદાથી શ્રીમત કુડુંબના એક વિશાળ 
ખંડતો બ્રમ અમરકારક રીતે ઉત્પ્ન કરાયો હતો, એમાં વળી 
પહ્જેલા અંકમાં અતે ત્રીજ અકમાં “ લોંગશોટ' લઈને ખીજા અંકમાં 
*કલોઝ અપ? લઈ કરતીચરતું' સ્થળ સહેજ બદલવાથી ગે 
સ્રચન પણ બહુ સતોષકારક રીતે કરી રાકાવુ હતુ. અવેતન કલાકારે 
સેટિંગ્ઝમાં આવા આવા અખતરા કરે તોજ અનવેતન રગજૂમિએ પોતાતુ 
કર્તવ્ય બજગ્યું' કહેવાય, કારણુ કે મોટા ખચ કરીતે સેટિગ્ઝ રજ્‌ 
કરવાની તાકાત સવેતન રંગભૂમિની હેય છે જ અને તે મમાણુ તેઓ 
કરે છે પણુ ખરા. પ્રકાશ-યોજના અતિ સફળ કહી શકાય અને આપણે 
ત્યાં અવેતન કોન્સર્ટોનટ નહિ પણુ અધ અવેતન રગસૃમિ ઉપર પણુ 
કામ કરનારને ખોધ લેવા જેવી દતી. પ્રકાશ યોજના એટવે લાલ-પીળા 
લીક્ષા રંગના કામળે! દીવા આગળ મરજી માફક ધરવા એટલુ' જ એમ 
આવા કાર્યકર્તાઓ માની લે છે. પરિણામે આપણે ધણીવાર સુદર 
યુવતીઓનું બનેલ «નદ ગરબા ગાડું હોય ત્યારે માત્ર કાળા, ડરામણા 
આઓળાજ નેતાં હોઇએ છીએ. 


અભિનયમાં લમભમ બધાંએ સાર્‌ કામ કર્ય ઢતુ* છતાં પુત્રી 





૬૮: - નાઢય .વિવેક 





શાલાની ભૂમિકા ભજવનાર શીરો કૂપરે અતે પિતા આર્થરતી ભૂમિકા 
ભજવનાર હમીદ સમાણીએ ધણા ઊચા પકારતે! અભિનય કર્યો હતો 
જેમાં હાથ સુખ વગેરેના ભાવ ઉપરાંત અવાજને ખૂબ સરસ કુમાજ્યો 
હતો. પુત્રના અભિનય માટે ગ્રેક્ષકોમાં પ્રથમ જરા વિચિત્ર ઉર્મિ થઈ 
આવી દતી કારણુ કે નાટકમાં એના પાત્રતે ખડું કરવામાં નાટકના 
વુસ્લુગે જરા વિલબ કર્યો હતો. ઈન્સ્પેકટર ગૂક્ષ અને શિસીસ બર્લિંગની 
ભૂમિકાઓ આ ત્રણ્ની છુલનામાં બરાખર ભજવાઈ ન લતી એમ લાગે.” 

અગ્રેછ સાહિલમાંના આવાં ઉચ્ચ કટ્યાનાં નાટકો સુખઈગરાએ સમક્ષ 
મૂકવા માટે એ થીરેટર ગ્રુપે અતે થી અદી મર્કબાનને જરૂર અભિન દન 
ઘરે છે, દિગ્દર્શન, અભિનય. પકાશ-મોાજના વગેરે અંગો ખીલવવા 

માટે રંગભૃમિના ક્ષેત્રોમાં કાર્ય કરનારે સારી જહેમત, ખૂખ અખતરા 
અતે તપ કરવાની જરૂર છે. તોજ મર્ઝબાન મુપે સાધેલેો વિકાસ 
સાધી શકાય. 


વૃ 
ઉદઘ્યાચા જગ 


, મરાદી રંગભૂમિ ઉપર હુવે બાલગાંધર્ત અતે એના સમકાલીન 
મશ#ર તારકો નથી એટલે તે સમય કરતાં હમણાં સવેતન રંગભૂમિ 
કદાચ જરા મોળી હશે. પણુ મરાદી રગજૂમિએ સમયના બળેોતે 
એ ળખી લઈ, પોતે થોડી ધઝી પણુ આગેફૂચ કરી છે એટલે છેક 
ગુજરાતી ₹ગભૂમિ જેવી એની દુર્દશા થઈ નથી. તેના અવેતન કલાકારો 
પણુ સારા પ્રમાણુમાં આગળ પ્રસથાન કરી રવા છે. મશદર તેમ જ 
નવાં અતેક નાટયકારો નાની મોટી નાટિકાએ સ્‍્ચી એ કલાકારાતે 
ખોરાક તઘા સામત્રી આપી રવા છે એ આનદની વાત છે. 


આલું એક નાટક જેવાતે! લેખકતે અવસર પ્રાપ્ત થયે! હતો. તે 
નાટક “ઉદઘાચા જગ”. તેતા લેખક મધુસદત કાલેલકર નામે એક 
યુવાન મમાજવાદી તરૂણુ છે. તેતી આ લગભમ પ્રથમ યૃતિ છે તે નેતા 
નાટક સારૂ ૪ ગણાય._ નાટકમાં એક મા છે, એનો પતિ ફાંતિકારી 
હોઈ એતે સ્વાભાવિક એવા મૃત્યુથી મૃત્યુ પામ્યો ઢતે.. પોતાના ચાર 
કરા શ્રીનિવાસ, સુધીર, સ્યામકાંત અને ફિરીપતે એણે અપાર દુઃખ 
વેરીને મોટા કર્યા હતા. પાંચમો એની બરેનપણીતે! પત્ર પ્રકાશ ભળ્યો 
હતો, દેશયસમાં એક પછી એક એ પાંચે હોમાઈ જય છે અને સાથે 
સાથે મા પણુ અકસ્માત ગોળી વ્રાગવાથી મરણુ પામી છે એવી એક 
કરુણાન્ત નાટિકા છે-નાટક9૪ કહેવાય કારણુ કે મેં જ્યારે જેર" 
તારે પણુ ખાસ્સું ચાર કલાક ચાલ્યું હઝ. ધરમાં માત્ર સૌથી 
નાના પુત્ર શિરીષયની પત્ની &લ્પના અતે સ્યામકાંત જેતે પ્ચ્દા 
વિરૂઠ પરજ્યો! હતો તેં કાંતિવાદી વીણા ચૌધરી રહી જય છે. 


મરાડી લેખકામાં નર્મ્ેઅજષ્યે પ્રચારવાદ તેમ જ કૂર કઢાક્ષો 
ગ્માવી જ જય છે, આ યુવાન લેખક કાલેલકર પષ્યુ તેમાંથી ખાકાત 
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“રહી શકયા નથી. સ્યામકાન્તનુ' પાત્ર એમણે કમ્યુનિસ્ટ કદૃપ્છુ' છે અને 
તૈની પાસે મિત્રદ્દોઠ કરાવી વીણાતે બળાત્કારે એ પાત્ર પરણે છે એવુ 
બતાવ્યુ છે, કમ્યુનિસ્ટેને વધુ પડતા ખરાબ ચિતરી, સુધીરને મહાસભાવાદા 
બનાવી એતે પણુ પ્રમાણુમા ગૌણુ રાખી સોશ્યલિસ્ટ-સમાજવાદી પ્રકાશને 
વધુ પડતો પ્રકાશ આપ્યો છે. પહેલા બે અક સારા લખી, લેખકે ત્રીજે 
અક શિથિલ કરી નાખ્યો છે એટલુ “૮ નહિ પણુ કાંઈક વધુ .પડતા 
અતે નકામાં લાગતા ઘેરા રગે। પૂર્યા છે. બજવાએલ પ્રયોગ વિષ આ 
તૈખ છે એટલે ગેમા આથી વિશેષ એ નાટકને સાહિત્યકૃતિ લેખીને 
ફહેવું કાંઈક અસ્થાને લાગે છે. 


નાટક અગાઉ જુદે જુદે ર્ષળે ચારવાર ભજવાઈ ગય «તુ, 
પાંચમી વખત દાદરમાં એક થીએટરમાં શ્રી શ્યાસસા મઝમાંવકરની 
અતિ પ્રસિ સ'ગીતશાળા “ સ્વામી સમ્ય ગાયતવાદન વિઘાલય “તા 
આશ્રય નીચે તઝમાંવનતી એક શાળાના લાભાથેર અ નાટક 
ભજવી બતાવવામાં આવ્યુ હતુ. ચાર કલાકના નાટક આગળ 
રાટેક કલાક થી સ્યામલા મઝમાંવકરનુ પોતાનું સ ગીત હતુ, આ સગીત 
કલાફારની કલા એટલી ન્તઊીતી છે ક એ વિધે વધુ ચર્ચાની જરૂર તથી. 


નાઢકતુ' ત્રણે અંકમાં સ્થળ એક ૦૮, માના કુડ્બના નિવાસ- 
સ્થાનનો એક ખંડ હોઈ સેટિંગ્ઝ એક જ હતાં. પાત્ર ભજવનાર આ 
પાંચમા પ્રષોમર્માં ઘણાંખરાં નવાં હતાં, જના કાસ્ટર્માં ખલનાયકની 
ભૂમિકા-સ્યામકાત્તની ભૂમિકા ભજવનાર દીનાનાથ ચુરૂસળેએ જ આમાં 
પણુ એ ભૃમિકા ભજવી હતી એટલુ” નહિ પણુ પે!તાતી અભિનમ- 
કલાથી એ ખીન્ત' બધાં રૂપધરોથી જુદો નટ તરી આવતે! હતો. આ 
નટ આ ઘ્વેત્રમાં તેમ” એના સથયેત્રીય ફિલ્મ જમતમાં સહેલાઈથી 
સારી ફીતિં સંપાદન કરી શકે એવી એનામાં તાકાત છે અતે એ 
તાકાત એડિયન્સ ન્તેઈ રાકે છે. સુખ ઉપર્‌ એકેએક ભાવ સરછાતાથી 
એ લાવી શદ છે, હાથને! મુશ્કેલ ઉપયોગ પણુ એને સાધ્ય લાગે છે, 
અવાજ કસામેલો અતે ઘેરા છે અને આખું શરીર તે બહુ મુલાયમ 
રીતે--જરા પણુ “ સ્ટિક્તેસ' વગર્‌ ફેરવી શકે છે. 
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આ નટ પછીતુ સ્થાન વીણાતુ પાત્ર ભજવનાર તેજસ્વિ દેવુગકર 
અને માતુ પાત્ર ભજવનાર સરસ્વતીબાઈ ખોડસ વગ્ચે વહેંચાઈ રકે. 
તેજસ્તિતીમાં હુજ-જે કે અલ્પ પ્રમાષુર્માં છે-થોડા દોષ સવેતન 
સંમરભૃમિની નકવ અથવા પ્રેરણાને લધ્ને જવામાં આવે છે-જેવા કે 
વાગ્વાર ઓડિયન્સ નનેઈ અતે જણી શકે તેવી રીતે ઓડિયન્સ તર્‌ 
જણને જ ભાષણો કરવા વગેરે એનામાં છે આના દોધ નાના છે પણુ 
ફિહ્મી જગતમાં તો! જરાપણુ ચવાવી નહિ લેવાય એવા છે અને 
અર્વાચીન અભિનયકલામા એ પ્રકારના ભાષશોાને ઉત્તેજન આપવામા નથી 
આવતુ કુશળ ડિગ્દશ'£ક ધારે તો આ દોયા ટ્ર કમાવી તેજસ્વિની 
દેબુવકગ્તે સહેલાઇથી ઉચ્ચતર અભિનેત્રી બનાવી શકે 


આ ત્રણુના મુકાબલે કાઇક ઊતરતું કામ છતા સતોષકારક કામ 
માના સૌથી નાના પુત્ર શિરીષનુ હતુ, એતી ભૂમિકા કુશળ અભિનય 
માગી લેતી હતી અતે તે આ પાત ભન્વનાઃ કરતો પણુ દતે! છતા 
મેક-અપમા દિગ્દરકે જરા ખામી રાખી હતી. એતાથી એતો! અભિનય 
અમુક પ્રમાણુમા દકાઇ જતો હતો, એતો મેક-અપ એતે અપ-ડુ-ડેટ 
ડૉલેજિયન તરીકે ઓળખાવે એવે કાકડા કતરી “ત્રો હોવો જેઇતે 
હતો, તેતે બદલે વધુ પડત, સાદા કપડા પહેરાવવામાં આત્યા હતા અને 
તેતામા “ સ્માટનેસ' જરા એઈછી લાગતી હતી પ્રકાર અને શ્રીનિવાસ 
મારા જતા હતા. નબળા કહેવાય એનામાં માત્ર બે જણા હતા એક 
કહપનાવું પાત્ર ભન/વનાર વનમાવલા ઝવેરી અતે ખીજુ સુધીરતુ પાત્ર 
ભજ્વના2, અતુભવથી વનમાવા ઝવેરી, ઉચ્ચતર કક્ષા ધાપ્ત કરે ખરી, 
પણુ હાન તો એ વધુ પડતી “ સ્ટિફિ અને “ સેલ્કકાન્શ્યસ ' થઈ નનય છે 


પ્રોમ્પટરો વગર ચુજરાતી નાટકો ભજવાયજ નહિ એવુ જ લગભગ 
થઈ ગયુ છે તે ધ્યાનમા લેતા આ લાબા નાટકમાં માત્ર એકજ પાત્ર 
અતે તે પણુ બેએક વખત પોતાતેો પાટ ભૂલી ગયુ દતુ અતે તેને 
તરત તેની સાથે કામ કરનામ યુવતીએજ તૃટતી કડી કડી દીધી હતી. 
એન્દ્રી-એકિઝટમાં પણુ એકાદ વખત ભૂલ થઈ દતી. સેઢેગ્ઝમાં ખામ 
દમ ન હતો સાછે ખગચે પણુ સારો લાગે એવા સેટિંગ્ઠ થઇ શકે છે 
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અતે એમાંજ સેટિગ્ઝ 6૫૨ ધ્યાન આપનાર કલાકારની શકિત જણાઈ 
આવે છે તે વાત આપણે ભૂત્ી જવી જેદતી નથી. ચારપાંચ ગીતે! 
તેજસ્વિની અતે વનમાલાએ ગાયાં «તા. ગીતો સારી રીતે ગવાયાં 
હતાં અતે સંગીતતા ક્ષેત્રમાં મરા નટ-નટીઓની જે ૪ીતિ છે 
તેતે અનુકૂળ હતાં, પણુ નાટકના વસ્તુમાં વેમ આપવામાં કે તેતે વધુ 
આકર્ષક બનાવવામાં તેઓ મદદરૂપ નહોતા. એ કાટી # નાંખ્યા હોત 
તો! માર્‌ થાત. 





અવેતન રંગભૂમિ ઉપર આવી ઉચ્ચ અભિનયકલા બતાવી તે 
બદલ આખા કાસ્ટતે અભિન દન. 


આ નાટકને ગુજરાતીમાં ઉતારવાની ગોદવસુ થઇ રહી છે અતે 
એમાં ત્રીન અંકમાં મહત્ત્વના ડ્રેરકાર કરવામાં આવનાર છે અને ગીતો 
કાઢી નાખવામાં આવનાર છે એમ નશુત્રામાં આવ્યુ છે એયી આનદ 
થાય છે, સુજરાતી અવેતન રૂપધરા મરાદી અવેતન રૂપધરોતે મુકાબવે 
જેવુ' એ નાટકને રજ કરે છે તે જ્નેવાતું' ર્યું”. સામાન્ય કેક્ષાના નાટકો 
પૃણુ ઉચ્ચ અભિનયથી પહેલાં વર્ગનાં નાટકો તરીકે રજૂ કરી શકાય છે 
એ ગુજરાતી નટ-તટીઓઝએ આ નાટક બજવતી વેળા યાદ રાખવું ઘટે. 


ટી 


શદ 
ડિસ્કવરી અઓક્‌ ઇન્ડિયા 


પંડિત જવાહરલાલ નેહરૂનાં ન્નણીતા પુસ્તક “ડિસ્કવરી એ 
શ્રન્ડિયા” ઉપરથી એકે બેલે રચી તેતે ૧૪૬માં દિલ્ડી ખાતે ભરાયેલાં 
“ઇન્ટર એશિયન રીલેશન્સ કોન્ક્રન્સ'' સમક્ષ રજ કરવાનું આમત્રણુ 
શ્રન્ડિયન નેશનલ થોએટરતે મળ્યું હતુ$ અને તે પ્રમાણે તે વર્ષના 
ડીસે'બરમાં એ સંસ્થાએ «યાં પાંચ વાર રજ કયું” હવુ અતે પછી 
ગમેકસલશિયર થીએટર (સુંખઈ)માં ૧૯૪૭તા એપ્રિધ્ની ૧૮ થી ૨૪ 
સુધીની તારીખે ભજવ્યું હતુ'. આ ખેંશ્ેતું ચુજરાતી નામ તેમણે “ભારત 
દરન” આપ્યું હતું. એ જય પ્રયોગને મૂળ વિચાર શોંતિવર્ષનને હતો. 
એમ સાંભળ્યુ છે. 


એન વસ્તુ કાંઈક અપરિપકવ દશામા ઘોડાં વર્ષા પહેલાં પીપલ્સ 
થીએટર તર્કથી “રિપરિટ ઓ પ્ન્ડિયા” નામે અતે પાછળથી “ઇમોર્ટલ 
ઇન્ડિયા” નામે રજૂ થયેલ, હવે શ્રી શાંતિવર્ધન અને શ્રી, ઉદ્યશ કરના 
ત્રણુ કલાકાર ભાઇઓ રાજેત્દ્રશાકર, દેવેન્દ્રશકર તયા રવીન્દ્રશ કરે મળીતે 
રથાપેલ “ ઇન્ડિયા રેનેસાં આરટિસ્ટ્સ ” મડળ તરથી એજ બેદેતે 
અતેક રીતે સુધારી વધારીને “ડિસ્કવરી ઓદ્‌ ઇન્ડિયા નામે રજ 
કરવામાં આન્યુ' છે. એતો. પહેલો “પ્રેસ શે” ખોરિવલીમાં 
એપિલમાં થયો! યતો જે વેળા શ્રી ઉદ્યરકર પણુ હા7૮ર હતા. ત્યાર 
પછી,એ મંડળી ટલકતે ગઈ ન્યાં એમણે પંદરથી વીચેક પ્રયોગ કમર 
ર્‌ીતૈ રજૂ કર્યા હતા. ત્યાંથી દિલ્હી જઈ; દિદના માજી ગવર્નર જતરલ 
લૉર્ડ માઉન્ટબૅટન, લેડી માઉન્ટબૅટન, હિંદના વડા પ્રધાન પંડિત 
જવાઠરલાલ નેઠરૂ વગેરેની હાજરીમાં એમણે એ પ્રયોગ રજ્‌ કર્યો અને 
પછી અનેક વાર્‌ એ પ્રયોગ ત્યાં ભજબ્યો. ત્યાર બાદ તેમણે મુંબઈમાં 
એક્સર્લાશયર થીએટરમોં ૧૬૪૮ની જીન ૧૮ થી ર૪મી સુંધી આ પયોગ 
રજ કર્યો ડતો! અને એતે ખૂબ સારે! આવકાર મન્યો હતો. 





છ૪ : નાય્ય વિવેક 





જવાદર્લાલતુ' મશહુર પુસ્તક ૧૪૪૩ની સાલતી આસપાસના 
પ્રસગો વર્ણૂવી પ્રર્‌ થાય છે ન્યયારે આ પ્રસગોને હતે “ અપ-ડુ-ડેટ” 
બનાવી દેવોમાં આન્યા છે. 'ઇના' ઉપરના કેસની સનાવણી, હિંદમાં * 
ભાગલા સમયનાં તોકાને, તેનાથી મહાત્માછએ કરેલ તપ અને ત્યાર 
પછી એમતું' અવસાન એ સર્વા ઊર્મિ'લ ધસગે! ચાતુય અને કલ્લાથી 
આ કલાકારોએ પોતાના પયોગમમાં ગૂ'થી લીધા છે. હતાં અત મંગણ 
સૂચવવામાં આવ્યો છે જે આવા પ્રયોગોમાં આવશ્યક છે. 

ક્લક અતિ વિશાળ હોઈ, જેઈ એ એવી ઝીણુવટ એમાં સચવાય 
નહિ એ સમજાય તેવી વાત છે, વળી આવા નૃત્પ્રયોગા હછ 
આપણે ત્યાં બાલ્યાવસ્યાર્માં છે એ વસ્તુક્થિતિ પણુ હતે આપણે 
સ્મરણુમાં રાખીએ તો આ ઇન્ડિયા રેતેસાં મડળનતે આ સાહસ માટે 
અભિન'દન આપવા જ ન્તેઈ એ 


શન્ડિયન નેશનલ થીએટરે ભજવેલ આ પ્રયોગમાં જે ખામીઓ 
જણાતી દતી તે ખામીઓ આ પયોગ કરનારાઓએ દર કરી છે 
એટલું જ નહિ પણુ વેશત્રધામાં પણુ દીક ઠીક ફેરફાર કરીને વધુ 
પમાણુમાં ઔચિત્ય જાળવ્યું છે. તે ઉપરાંત તેનો સ'ગીતતે! વિભાગ 
ર્વીન્દ્રશકર્‌ જેવા નિષ્ણાતને હાથે મદારાયો છે એટલે એ લવે ઊંચી 
કટ્ઞાએ પહોંચેલ્તે જણાય છે. 

આગલા પયેગોતે ન્યાં જ્યાં એ બતાવવામાં આવ્યા ત્યાં «યાં 
અતિરામ ઉત્સાહ્ધી વધાવી લેવામાં આવ્યા હતા તેથી આ હમણાંના 
કાયકર્તાએમાં આ નવીનતર પ્રયોગ રજૂ કરવા માટે નતેઈતો ઉત્સાહ 
આશ્રયે દતો એટલુ « નહિ પતુ રીહરસ લોમાં પણ તેમણે જહેમત, કાળજ, 
પરિશ્રમ વગેરે લેવામાં પાછી પાની કરી નથી એમ્‌ કહેવુ" જેઈ ગયે. 

જૂના પરયોગમાંથી થોડાં કલાકારે! આ વખતે નથી, તેમને બદલે 
થોડા નર્વ કાબેલ કલાકારાતે આમેજ કરવામાં આવ્યાં છે, આ પ્રયોગમાં 
ભાગ લેનાર કલાકારોએ પોતપેાતાના વિશિષ્ટ ક્ષેત્રમાં સારા પ્રમાણુમાં 
ખ્યાતિ પ્રાપ્ત કરેલી છે, તેમોના યોડાનાં નામ અને કામતે! અહીં 
જ્યેખ કરવો અસ્થાતે નહિ ગણાય : 





ડિસ્કવરી ઓફે ઈન્ડ્યા : છપ 


શવિશ'કર ; ઉદયરાકર્‌ સાથે જ માત્ર દસ વર્ષની વયે ઇંગ્લડ ગયેલા * 
અતે ત્યાંથી . પારીસમાં સ્કૂલમાં ભણેલ. ખાર વર્ષની વષે તેમણે 
«પ્રયોગમાં ભાગ લીધો, અતે સોળ વર્ષની વયે તો પોતાના વૃત્થી 
અમેરિકા અતે યુરોપનાં *વર્ત'માનપત્રોમાં દીક ઠીક પ્રેરાસા પ્રાપ્ત કરી 
લીધી. જદમાં પાછા આવીતે તેમણે મશહુર સ'ગીતકાર ખાંસારેબ 
અલાઉદિનખાન પાસે ઉચ્ચ શાસ્ત્રીય સ'ગીતની તાલીમ લીધેલી. 





રાજેન્દ્રશ કર્‌ : ઉદયશકર્‌ સાથે ૧૪૩૦ માં જેડાયા. કિલ્મ ટેકનીક 
શીખવા તેમણે ચારેક વગ ગાળેલા. 

રેવતીરજન : ઉસ્‍્તાદો હમીદ હુસેનખાન અતે અજ્ઞાઉડિતખાન 
પાસે વર્ષોની સગીત તાલીમ લીધેલી. 


સત્યવતી : કલામ'ડછીમાં ડેયદલી શીખી આલમોડા ખાતે ત્રણુ 
વર્જ રહેલ, 

શાંતિવર્ધન : મણીપૃરી વગેરે વિધાતા વર્ષો સુધી શીખેલાં, 
“ધૃષ્ટા'ના નૃત્ય દિગ્દર્શક, 

સુશીલા આશર : શાંતિનિકેતનમાં «ત્ય અતે સગીત શીખેલા. 
મુબધઈતી ટાગોર સેસાયઃીનાં મતી અતે અતેક રૃત્ય-નાટિકામાં મૂખ્ય 
ભૃમિકા લીધેલી. 
“સુદેશન અધિકારી: પ્રખ્યાત ' ખોલ? વાઘના વગાડનાર કુડુંખના 
એક નખીરા, પિતા પાસે ખોલ શીખેલા અને લખનોંમાં ઉસ્તાદ વઝદ 
ઉસેનખાન પામે તબલાં શીખેલા. 

સુ'દરી ભવનાનતી : શાંતિનિકેતનમાં શિક્ષણ શીખી, 
આલમોડામાં વૃત્ય વિધાનડું શિક્ષણુ લીધેલુ', લંડનતી ગીતર મોાઅર 
રફૂલમાં રગભૃમિતુ” શિક્ષણ મેળવ્યુ. પ્રાગમાં એમણે દુનિયાના યુવાતેની 
પરિષદમાં નૃત્ય કરેલુ, 

મીરાં રાવ: આ નાની સરખી યુવતીએ પહેલાંના ' ભારત 
દશ'ન?માં પણુ ભાગ લીધેલ. “ ભગવાન છુદ્દ”ના વત્ય પ્રયોગમાં 
નીની મહત્વની ભૂમિકા ભજવેલી. 





૭૬; જ ટી ચું નાટ્ય વિવેક 

આ સિવાય વીણા પ્રરોહિત, અતપૂર્યા દેવી હુરબાતુ' આનામ, 
નાગેન, પ્રશ્નાત, પાર્વ'તી કુમા? વગેરે કલાકારોનાં નામે! #પ-સ'ગીતત' 
ક્ષેત્રમાં અપગ્યિત નથી. 


હિદ્સ્યાતમાં ખેલે રજુ કરનારાંમાં ઉદ્યર'કર વાલ તુરત તો 
અન્ય ક્ષેત્રમાં વિહરતા જણાય છે. મેનકા મૃત્યુ પામ્યાં છે. રામગોપાળ, 
સાધના બોમ, ર્‌કિમણી દેવી વગેરે પણુ મતત રગમચ ઉપર આવતાં 
નથી. આવી વરતુસ્થિતિમાં “ ઇન્ડિયા રેતેસાંસ કલાદારા ” જેવાં 
મડળાતે ધટતું ઉત્તેજન આપવુ એ આપણી ફરજ ગણાય. એ મડવે 
પણુ આવા એકાદ બેક્ષે ઉપર ટકી રહેવાતે બદલે એક * રેપરટવાર ' 
કરીતે સારા દેશમાં પર્યટણ્‌ કર્યા કરવુ જેઈ એ અને યુરાપ-અમેરિકામાં 
કાંઈક વધુ અતુકળ સ'યોગો સાંપડે તો ત્યાં જઈ ને પણુ આપણ આ 
નય-સંગીત ક્ષેત્રનું દલાધત બતાવવું જેઈએ. 


સંજેગા બરાખર હરો તો આ મડળ પોતાનાં “ ડિસ્કવરી ઓદ 
ઇન્ડિયા 'નાં બેલેતે લઇતે અમદાવાદમાં ઓગસ્ટના ત્રીજા અ/વાડિયામાં 
જવા માંગે છ અતે એ રીતે ત્યાંતી જતતા અને ક્લારસિકો સમક્ષ 
આ નૃયપ્રષોગ રજૂ કરવાની તેમની ઉત્કટ દસ છે. 











જ્‌ 


૬૫ 


ખિન્ન! કીકો 


માત્ર પ્રહ્સતોતી પરપરાથી જ કોઈ પણુ સ્થળની રગભૂમિતો 
વિકાસ સધાય નહિ એ નકર હષીક્ત છે. પણુ સાવચેતીથી ડમ ભરવા 
ત્રલચાતી રગમડળીએઓ “રખેતે ખોટ આવે? ગે ભયથી અન્ય રસતે 
દ્ર રાખી હાસ્મરસિક નાટકો જ ભજવ્યા કરે છે એ પણુ સાચી વાત 
છે. નજર્‌ દોડાવીએ તો હાસ્યરસિક નાટકો વધારે જડી આવે છે અને 
તેમની રજૂઆતમાં પર્વ તૈયારી ઓછી હોય તો પણુ ચાલે એવો પણુ 
એક ભ્રમ છે, એટલે પણુ એ જ પ્રકારનાં નાટકો ભજવવ'તું ઘણા 
મહળાએ પસદ કરૈ છે. તેરમાં હિમત કરીને, શરધ્યતુ' ' બિન્દુર છેલે ' 
તાઢક પસ'દ કરી અમદાવાદના ₹મમડળે ખૂબ તૈયારી કરી અમદાવાદમાં 
તો ભજવ્યું એટલું # નહિ પણુ ષ્ઠેંબઈમાં પણુ ભારતીય વિધા ભવનમાં 
તા. ર૫, ૨૬, ૨૭ માચ એ ત્રણ દિવસે રજી ક્યું" એ માટે રગ- 
મડળને ખૂબ ધન્યત્રાદ વટે છે. 


ગુજરાતીમાં એેતું નામ રાખવામાં આવ્યુ છે “ બિત્દુતો કીકે..” 
એનુ વસ્તુ સાદુ' છે હતાં એમાં સયુક્ત કટુંબતી સર્થામાં રહેલ કેટલાક, 
ઊચ્ય ગુથુ, માતૃતતી ભાવનાથી તરબોળ યયેલ સદધ્યતી વિવિધ 
ઊમિંએ, સ'યુકત કુટુંબની સસ્યાના પૂજક ભાવનાશાળી, પ્રેમાળ પુરુષોના 
માનસ વગેરેનો કલામય ચિતાર આપતું, કોમળ રૅખાગથી અશ્તિ 
મતોરમ ચિત્ર છે. 


રગમ'ડળતે મુ'બઈની તેમની ભૂતકાળની કુસાફરીમાં મળેલ મમાણુમાં 
એઇી સફળતા મળી હોવાથી, એમણે આ નાટકની રજૂઆતમાં ખૂબ 
કાળજી રાખી હતી, લાંધા સમય સુધી શિસ્ત અતે સધમ રાખી અતેકા- 
તેક રીહસ'લે કર્યા હતાં. નાનામાં નાનાં પાત્રો ઉપર પણુ પરિશ્રમ લઈ 
તેમને તૈયાર કરવામાં દિગદશ'ક સારી કાળ ગતાવી હતી, દિગ્દશક 
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અરુ દક? ઉપરાંત એમતે જપરશકરભાઈ તેમ જ જશવ'ત દાકરના 
મહુરવર્ના સચનો મ;્યા હતા. મારુ” નાટક, સમજદાર અભિનય કરનારા, 
તેમતે તાવીમ આપવામાં ભાળ, કાળજ અને પક્શ્રિમ લઈ કામ કરના? 
દિગ્દર્શક, મમતાથી કિ'મતી સૂચનો આપના? ? ગભૃમિ નિષ્ણાતો વગેરેને 
સુદર મહકા? સધાતો હોય ત્યા પરિણામે જવલ્લે પરાન્ય માપડે 
છે--જે કે ? ગમ'ચ ઉપર આટઆટલું છતા પડું કોઈકે #મગે પગન્ત્ય 
પ્રાપ્ત થાય છે એ જાણીતી વાત છે. પણુ અહી સભ્નાગ્યે રગમડળના 
અભિનયકામેને મુબઈમાં મરમ મદળતા વરી. ગડિવત્મના મોટા ભાગને 
નાટક ઘગુ ગમ્યું શવડતુ' ગેટિગમ--તેમાય 2ગમંચ ઉપરથી ડાબી 
બાજીનો ભાગ અતિ સુદર હતો અતે એની અતિ તુદરતાતે લધ્તતે 
મળી બાજુએ આવેત બિન્દુતા ખડ કાઈટ ઝાખો પડી જતો હતે!. 
યદ્નાઘના ઘર મિવાયના દશ્યો! તો! કવગ ઉપર અતે તે પણુ જહદી જલ્દી 
ગજ કમ્વાના હતા. એટવે પમાખમાં માદાજ કગ્વા પડે એ મમ 
શકાય તેમ હુ. જદા જુદા દસ્યોના કોમ્પોઝિરાન પણુ નેકાદ ખે 
અપવાદ સિવાય 'યાતથી અને કવાયકત દદિથી યોજવામાં આવ્યા હતા. 


ડશળ અભિનયદારાના કામ્ટમાં અમુકને અમનય સારો ગતે 
અમુકતો તેતગ્તો એમ કહેવુ એ વાજમ નથી છતા પષ્નુ અહી એટલુ 
ફણરેવાતી ઇસ્છા ગેકી શરતી નથી કે નાટકમાં ઉપા મવજીના અગ 
તેમજ વાચા ઉમયના અભિનય ઉત્તમ પકારના હતા બિન્દુનુ પાત્ર 
ભનવન ઘણુ સુસ્કેવ છે કાગ્ણુ કે એના ઘડતગ્માં લેખ2ે ખહુજ કોમળ 
રૂખાએતોા ઉપયોગ કર્યો ઢે દિલની ભોળી, વાતલ્યમરી, તોરી, 
*માદા? માર્તાપિતાની તેમજ જેદ-જેદાણીની વાડક્વાયો બિત્દુની ભૂમિકા 
ભજવવામાં અભ્રિનયતુ અચ્કુ સાન આવસ્યક છે તે ઉષા મવ 
મારા પ્રમાણમાં બતાવી આપ્યુ છે. શીવકૃમા? જેપીએ પોતાની ભૂમિકાતે 
પણ્‌ મમજપૂર્કક ન્યાય આપ્યો હતે. નાના અમૂડ્ષો, નરેન, માધવ, 
અત્નપર્ણાં, ડદમ, એલેકેશી, ષરિયનાથ, બૈગ્વ, પડિતજ, બિન્દુની મા 
“અને હન્નમની ભૃમિકાર્મા જ્યતી પરેવ વગેરે ગે યોગે પોતપોતાના 
પાત્રતે મભાળીને આખા નાટકતે ચદ્છ બનાવ્યું" હતુ. ચાડાત્રણુ સ્‍યાક 


। 
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ગુધી--એમાં સેટ બદલવાનો સમય બાદ" કરતાં લગભગ ત્રણુ ક્લાક 
સુધી આ કોમળ વસ્તુની આસપાસ ગૂંયાયેલ, કાંઈક વધુ પડતુ” ઝીણું 
કાંત્યુ' હોય તેવુ' નાટક ઓડિયન્સ પકડી રાખે એ ભજવનાર મ'ડળીની 
નાની યૂતી પ્તતડ નહિ ગણાય. 


આવાં અનેક નાટકો રંગમડળ તેમજ અન્ય મળો ભજવે અતે 
એમ કરતાં કરતાં ચુજરાતી રંગમૂમિ દિનપ્રતિદિન આગળ ને આગળ 
ચરથાન કયે" “ય એવરી ઈચ્છા અને પ્રાર્થના. 


નાટકની સફળતાનાં આમ સુકત કઠે વખાણુ કર્યા પછી હજી પણુ 
આ નોટક આ મંડળ વધુ ઝુંદર રીતે ભજવે એવી ઈચ્છાથી અમુક 
સૂતો કરુ છુ તેમાં કોઈને ખોડુ' તહિ લાગે એમ ધષ્છુ' છું. હછ 
આપણું આપણા દિમ્ટર્શકા તેમજ અભિનયકારોને કડક વિવેચનથી 
સત્કારવાને બદલે ઉત્સાહથી આગળ ધપાવવાની જરૂર એટલે જ 
આટલું કહેવાતું પ્રાપ્ત થાય છે. 


યશભર્યો અભિનય કરીતે યદુનાથતી ભૂમિકા ભજવનાર શીવકુમારના 
મેક-અપમાં જે મૂછ વધારવામાં આવે તો એમતી ૬ડાવસ્યા બતાવવાતું” 
એમને સરળ થઈ પડૅ નન્દિની મહેતા નને મુલાયમ વસ્ત્રો પહેરે તો 
એમના હલનચલનમાં જે ' સ્રીયનેસ તો. આભાસ થાય છે તે દર થઈ 
ય. માધવની ભૂમિકા ભજવનાર નરેત્તમ શાહતે શુ કહેવું | એઓ 
ઘણા કુશળ નટ છે એ હું જાણું છું. મેં એમતો અબિનય અગાઉ 
પણુ નમો હતો અને વખાષ્યો હતો. માધવની ભૂમિકા કઠણુ છે એ 
કખુલ્ ફર્યા પછી પણુ કહેવું પડે છે કે નરોત્તમભ્રાઈએ પોતાનાં અમુક 
*મેનરિઝમ'થી એ ભૂમિકાતે લમભગમ હાસ્યાસ્પદ બનાવી દીધી હતી. 
તેમનો આરભનો ઉપાડ ધણો સારે હતો. પણુ પાછળથી જણે કેમેરા 
આમળ કલોઝઅપ આપતા હોય તેવી અદાથી તેમણે પોતાનાં ભાષણો 
કર્યાં અને પરિણામે ઓડિયન્સ ત્રણેક્વાર હસ્યુ' એ સાચી વાત છે. 
આ કુશળ નટે .એપડિપન્મની નાડ પારખી લઈને એરસલ 
રૂરફાર ભવિષ્યની રજગતતમાં કરવાને! રવો. ધિયનાથ મસ્ત દતા 
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પણુ પોતાની મરતી અતે નિશ્નનદ ખતાવવાતે! નાટયકારે એમતે પૂરતો 
અવકાશ આપ્યો ન હતો એ ખેદજતક વાત છે, નાટકમાં 
સ્થળે સ્થળે જેતે “ખીઝતેસ' કહેવાય છે તે અને સવારો એ બે 
સાધે સાથે આવી શકતાં ન હતાં, પમાણુમાં કેટલીક જગ્યાએ સવાદ 
અચાનક અટ૪ી જતા હતા--તેતે લઈ ને નાટકતો પ્રવાહ ખેચાતો હતો. 
ભાષાંતરની ભાષા સ્થળે સથળે કિલષ્ટ અતે બંગાળને! ભાવ લાવવામાં 
અસમપ્ર' હતી. બીજ બાખતોમાં આવી કાળજી અને આટલે શ્રમ લેનાર 
સચાલકોએ આ ભાષાતે મધરવાનુ પ્રયમ કાર્ય કમ દાથ નહિ ધયુજ 
હોય તે સમજતું નથી. અતે છેવટે, ઉષા મલજી અતે નન્દિતી મહેતા 
પોતાના અત્રાજથી “ મોડયુલેશન ? વધારે પ્રમાણુમાં લાવે અતે જુદાં 
જુદાં વાકયો બોલતી વખતે બોલવાની ગતિમાં ઉચિત ડ્રેરફાર કરે તો 
અતારે એમતું કામ સળ છે તેના કરતાં પયાસ ટકા જેટલું વધારે 
સકળ થઈ જય તેમ લાગે છે. ખે ત્રણ સીનનાં કોમ્પોકિશન હજી 
વધુ આકર્ષક બની શકર. 


એક વાર્‌ કૂરીથી, “ બિન્દુને! કીકો ” સફળતાથી રજ્‌ કરી સુ'બઈમાં 
ભજવી ખતાવ્યું' એ માટે રંગમડળનાં મારાં જૂનાં સ્તેીઓતે અભિનંદન. 


ક 


વક 
“ભારતદર્શન? 


દિલ્ડીના પુરાણા કિલ્લામાં આંતર-એશિયા સ'બ'ધ પરિષદ મળવાની 
હતી તે પ્રસગે યાં આવેલ માનનીય પ્રતિનિધિઓતે મતોરજન થાય 
અને સાધે સાથે હિન્દતી સસ્કૃતિતા પણુ એમને ખ્યાલ આવે એ 
ઉક્ષ્થથી ઇંડિયન તૅશનલ થિયેટરની જાણીતી મડળીતે “બેલે” રજૂ 
કરવાનુ કહેવામાં આવ્યું હું, એમણે પડિત જવાદરલાલના ડિસ્કવરી 
દ્‌ ઇડિયા 'ના મશદર પુસ્તક ઉપરથી બેલેતું' વસ્તુ લેવાતું ઉચિત 
ધાર્યુ” અને તેતે પરિણામે દિલ્ડીમાં એમણે એપ્રિલના આરભમાં પાંચ 
વ્રાર્‌ એ બેલે ભજવ્યું અતે યાર કેડૅ મુંબઇમાં એકસલરિયર થિયેટરમાં 
તા, ૧૮ મીથી ૨૪ મી એપિલ સુધી એ પ્રયોગો ભજવવાતેો પ્રબંધ 
કરો હતો, 


પ્રારંભમાં એટલું જણાવવું યોગ્ય થઇ પડશે કે પડિતઈએ હમણાં 
આ પુસ્તક* પ્રસિદ્ધ કયું છે એટલે એતું નામ આ બેલેની સાથે સાંક- 
છવામાં આવ્યું; બાકી હિંદુસ્તાનના દતિડાસતુ' મૂળ આરભથી હમણા 
(૧૪૪૮ના જૂનમાં અમે હિંદમાંથી ચાલ્યા જઈરુ'' એવા ખિટિશોએ 
આપેલા વચનના સમય સુધીનુ દર્શન કહો, કૈ વિહગાવલોકન કહે, કે 
પછી વધુ મૂક અતે અલ્પ વત્યથી ોજ્મેલ દક્મે' કહો--એ રગમ'ચ 
ઉપર રજૂ કરવામાં આવ્યા છે અતે શેતે “ભાર્તદરરન'તુ' બૅકે એવું 
નામ આપવામાં આવ્યું છે, પાવલોવા, નિજિન્સ્ડી વગેરે રૃતકારો અતે 
એવા જ સુપ્રસિદ્ધ યિત્રકારો તથા સગીતકારાએ દુનિયાભરમાં મરાદર્‌ 
કરેલ બૅલેના સ્વરૂપથી આ બેલતુ' સ્વરૂપ ઘણું ધણુ' જુદું છે કથકલિના 
કથાનકને આ વધુ મળવું છે. 


કૂલક ધણું વિશાળ અને માત્ર પોણાખે કલાકમાં પ્રયોગ પૂરો 
કરવાતોા! એટલે એમાં ધણુ' યે એવુ' રહી ગયુ" છે જે આવવું *નેઇતું હતું. 
દ 
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પણુ સમયની મર્યાદા હોવાથી એમ થવું તે સહુ જ ગણાય. નટ-ન?ીના 
આગમનથી પ્રયોગતે! આરભ થાય છે, એટલાર્માં સિપાઈ એ આવીતે 
બડે કેડે છે. પછી પાછાં નટ-નટી પવેશે છે. તાગપૂજા અતે આર્યોનું 
આગમન ગુ શિખ્યોતે ઉપનિષદ શીખવે છે. પક્લોએની બેલડી--પારધી 
એક પદ્યીને હમે છે. વાલ્મિશ રામાયણુ રચે છે. માથે સાથે એ રચાતા 
રામાયણુનાં દશ્યો રમમ ચ ઉપર ત્વરિત ગતિએ રજ થતાં નય છે 
અતે સંઠ્ેલાઈ જય છે. 


મૃષિકાશ--સુખી અતે સ'તોપી. ૩દબ નીચે કૃષ્ણુની રાસલીલા, 
ચુદ્ના ભણકારા. ફુરક્ષેત્રતુ” યુ્ટ--ભમવદ્‌ગીતા--કૌરવોતો પરાજય, અદ 
સમય શોંતિ, પછી ધમ'ગુરુઓતો જુલમ, યત્તમાં પશુવવધ. ખુદનો 
આદેશ. અશે[ફ, અન્ય રાનટ્યો! જ્તેડે સંપક. ચપ્તવ'રાની જાહોજલાલી. 
દરખારમાં સિલેતર્નું કડયમ્‌ , ભારતનાટયમ્‌ અતે કથકલિ નૃત્ય, 


ધમગુરુઓનુ' પુતરાગમન. દેવદાસીએ. મહમદ ગજતી. મુગલ 
તવારીખ. જુગલ દરબાર. બ્રિટિશ વેપારી વેપાર કરવાની રજા માગે છે 
તે આપવામાં આવે છે. આટલેથી પહેલે અંક પૂરે થાય છે. 


ખીજ અંફર્મા બજારમાં અંગેજ વેપારી પોતાને માલ લાવે છે. 
સિરાજ-ઉ૬-દૈલા તેની સામે, અંગ્નેજેની મદદથી મીર જાર્રતુ કાવનું', 
અંમ્રેજ વેપારને! વિકાસ, વણુકરોના અંતરહ્વ ફપાય છે. હિ'દી સિપાઈ 
એની મદધ્થધી એક પછી એક રાન્ત્ય બ્રિટિશ હરૂમત નીચે જતું ન્નય 
છી, ખદલાર્મા સિપાઈ ઓને ચ'રકતું ઇનામ. સિપાઈ એમાં અસંતોધ. 
ઝાંસીતી રણી, ૧૮૫૭નું સ્વાત'ય યુદ્ધ અતે અંતે પરાન્ય. પસ્ટિ ઇંડયા 
કપનીનો ઝડા ખગી જય છે અતે યુનિયત જેક સ્થપાય છે, 


રાજાએ સાથે સુક્ષેહના કરારો. જમીનદારોની સ્થાપના, કેળવણી. 
આસ્ભમાં માત્ર હિંદુઓ જ કેળવણી લે છે “અતે પરિણામે પાશ્ાત્મ 
સંગીત અતે જલ અપનાવે છે. અમેજે દે છે, સુસલમાતો પણુ 
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શીખવા માંડે છે, બતે કોમતે અગેજે સામસામાં અધડાતે છે. બગ- 
ભગ-તેતાઓની ગિરક્તારી, પથમ વિશ્વયુદ્ઠ જલિયાનવાળા ખાગ. 
મહાત્માને ભયયાગતો સદશ, ઝૃદહઉવોમ અતે કાંતણુ. ૧૪૨૦ની 
ચળવળ. પદ્લોમાં તડાં. સાઈમન કમિશન. મત્રીપદ્દોની લકાણી. દ્તીય 
વિથયુદ્ર, “ હિંદ છોડો તો દશવ, અકમદનગર, ભયકર ફકાળ, કાળાં 
ખૂજર, કૅબીતેટ મિરાન. ૧૪૪૮ના જૂતમાં ચાલ્યા જવાનું થિટિમોતું” 
વચન, તે પમાણે તેઓ નય છે. હિંદીએ પોતાના કલહ શમાવી દઇ 
ભૂતકાળના સુખદ સહકાર્ધી વર્તમાન રચે છે, જેર્માં વિસાત અને કક્ષા 
એકેકતે સહકાર અપે છે, અખડ ભારત મૈત્રી અતે સહકારના સ'દેશથી 
એસરિયાનાં અન્ય પડોશી રાજ્યો અતે જમતનાં અત્ય મહારાજ્યોતે 
સામાત્ય હિત સાધવા આમશ્વે છે, આ પમાણે દ્તીય અંક પૂરે 
થાય છે, 


આવી વિસ્તૃત કથામાં સુભાપચદ્ર બોઝતી સેતા અને ઈકબાલના-- 
*હિદ્સ્તાન હમારા'ની ગેરટાજરી ઘણાતે સાલી છે. ભવિષ્યમાં એ બંતે 
વસ્તુ આમાં ઝૂંથી લેવામાં આવે તો પ્રયોગ સુંદરતર અને વધુ પૂર્ણ 
થાય એ નિઃશક છે. 


લગભગ ત્રીસ-બત્રીસ નટ-નટીએ! જેમાં ભાગ લેતાં હોય અને 
ધ્રણૂ'ખરું' સમૂટવત્યયો।જનામાં જ ભાગ લેતાં હોય તેમાં અમુક વતકારે 
વધુ સારુ કાય કર્યું એમ કહેવુ મુર્સ્ઠીલ છે, એટલુ' જ નહિ પણુ 
અન્યને ગૈરધ્છ્સાફ્‌ થાય એવું પણુ છે. હતાં નટ-તટી તરીકેની ભૂમિકા 
ભજવનાર તેમ «૮ અંમેજતુ' કામ કરનાર રૂપ્ધરોએ પ્રશંસનીય કામ 
કેચું" હતુ. 

નૃત્ય! વિચારપૂર્વક યોન્યાં હતાં અતે લગભગ પચાસ જુદા-જુદા 
નૃત્યો આટલા સમયમાં રંગમંચ ઉપર રજ થતાં હોવાધી તેમાં કેટલીક 
એક્વિધ્તા લાગે એ સહજ છે, છતાં તેમાં એક ખાસ વિરિષ્ટતા શએ 
હતી % ટાલર્મા ઝુંભઇના રંગમંચ ઉપર અનેક જેળા «ત્યના અભિનયતે 
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નામે બહેરાજૂંગાતા ચાળા નેવામાં આવે છે તે પ્રકારતી ક્ષતિધી આ 
વતો કેવળ મુક્ત હતાં. 





કાળથી માડીતે ૧૯૪૮ના વર્ષ સુધીતેો વિશાળ સમયકલક 
ધ્યાનમાં લેતાં ઓરકેસ્ટ્રા વાહન ખોટું ન દતુ'. કેટલીક વાર્‌ એ સગીત 
ખૂબ ખૂખ સુંદર્‌ લાગતું, તો કેટલીકવાર સામાન્યતામાં સરી પડતુ. 
વેશભૂયામાંથી કમરે લપેટવામાં આવતા જાડા નડ દુપટએ અતે [લતી 
માળાઓના ઢગલામાંથી આપણુતે દિગ્દશ'કે ઉગારી લીધા છે, અને 
એમ કરીતે આપણુતે રૂપધરેના અંગતી રેખા જેવાની મળે છે એ 
ઉપરાંત તેમની સમયયોગ્યતા પણુ ઠીક દીક મૅમાણુમાં સચવાઇ હતી. 
પક્ષીઓનાં નૃની વેરાભૂષા પણુ બહુ સંભાળપૂર્વક અતે કલાયુક્ત 
રચવામાં આવી હતી એ બદલ એમતે અભિન'દન, 


પ્રધશયોજના આટલી સ'ભાળથી અને વસ્તુતે અતુકૂળ આપણા 
જૃલસમારભોમાં કોઈક જ વાર નતેવામાં આવે છે એવી હતી. એ માટે 
પણુ કાર્યકર્તાઓને સુખારકબાદી. 


આટઆટલા નૃત્યોમાં સર્જ વહ્યો એકસરખી ઉશ્ચ કક્ષાનાં થવાં, 
હથ! આપણા રંગમંચ ઉપર લગભગ અથકય છે. એટલે કેટલાંક વત્યો 
પ્રમાણુમાં અથવા તો કહે કે રત્ય-મૂક દશ્યો બીન્ન એવાં વૃત્ય-મૂક 
દક્ષા કરતો મોળાં ગયાં હતાં. ખાસ કરીતે જલિયાનવાલાતુ” દસ્ય 
ન્નેઈલી અસર ઉત્પન્ન કરાવી શકયું ન હત', ઝાંસીની રાણીને પણુ કાંઈક 
વધુ “વ્યક્તિગત? નૃ સૉંપવરા્માં આવ્યુ' હોત તો પ્રસંગ વધુ ભવ્ય 
ખનત એમ લાગે છે. એક બીજી વાત પણુ આ સ્થળે કહેવી ડીક લાગે 
છે : બૅલેના મયમાંકમાં જે * ડિગ્વિટી' ,જળવાય છે તે ખીન્ન અંકમાં 
નથી જળવાતી. એવું કારણુ અંગ્રેજને હાસ્યાસ્પદ, નીય અધમ વ્ણુવ્યો 
છે એટલા માટે. અત્યારે'૧૯૪૮માં હિદતો કબજે હિદીઓને સૌપી 
દવાના જેમના વચનની શુભનિષ્ધ વિશે મહાત્માજ અતે જવાહરલાલ 
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પણુ મુક્ત કઠે વખાણું કરે છે તે અગ્રેજેતે આ સમયે બૅક્ષેમાં આવા 
ચીતરવા એ વિવેક પણુ નથી અતે ન્યાય પણુ નથી, 


આવુ વિશાળ ક્ષેત્ર અતે દી”, સમયતે ઘેરી લેતુ વસ્તુ ળેલેના 
સ્વરૂપને અનુકળ છે કે પ્રતિકુળ એ પણુ એક ચર્ચાસ્પદ વિષય ગણાય. 
પણુ હજી આપણે ત્યાં “ બૅશે*તો ખાલ્યકાલ છે *એટલે બૅલેના વિકાસમાં 
આવા આવા યતો આપણે વધાવી લેવા જ ધટે. ધીમે ધીમે બેલેતુ' 
સ્વરૂપ આપણે ત્યાં ધડાતુ' જશે અતે વધુ નિશ્રિત થતું' જરો. તારે 
એક ખીન્ને પ્રશ્ન પણુ “ ખેશે'ના નિર્માતાએએ પ્યાનરમાં લેવુ' પડરો 
અતે તે છે એરકેસ્ટ્રાતું' સ્થાન નકો કરવાને. અમુક સથેગોતે લઈને 
અતે અમુક અંશે પ્રાચીન પ્રણાલિકા પાળીતે ઉદ્યશ'કરે ઓરકેસ્ટ્રાતે 
રંગમંચ ઉપર પડદા પાસે સ્યાપ્યું' ઠતુ, એ હજી ચાલુ છે. પાશ્રાત્ય 
ઓરકેસ્ટ્રાની પેઠે આપણે પણુ--એતે આપણી વેતનીય ₹મભૂમિમાં હજ 
ચાય છે તે પ્રમાણે ફૂટલાઇટે પાસે એની ગોટેવણુ નહિ કરી શજઝીએ ? 
ને આપણે પાછળ પશ્રાદ્શૂમાં એક પડદો ન રાખતાં સતતિવેશ રાખવાની 
રાશ અતે ઉમેદ હાય તે અને ₹:ગમ'ચ ઉપર વધુ તે વધુ વાસ્તવિકતાના 
દશન શકય કરવાં હોય તો ઓરકેસ્ટ્રાતે ફૂટલાઈટ આગળ જ સ્પાન 
આપવુ પડશે 


અંતમાં, ઇડિપન નેશનલ થિષેટરતે અ અતિ 8083941૬005 
પ્રયોમ માટે અભિતદન આપતાં એમ કહેવું જઈએ કે આપણે આ 
પ્રયોગમાં જે ત્વરિત ગતિથી, એક ક્ષણુના પણુ વિલંબ વિના બને 
અંકો ૨ગમ'ચ ઉપર રજ્‌ કર્યા હતા તે અગાઉ સુબઈમાં આવી ગયેલ 
“ હૈમનખેકતું સરકસ, “લા મારીનાં «ત્યો ' અતે “નોન સ્ટૉપ રીત્યુ'તી 
ચાદ તાજી કરાવતાં હતાં તે ખદ્લ એમને જેટલો યર આપીએ તેટલો 
એછે છે. 
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ફ્સેલા ક્ીરોઝશાહ 


જ્યારે ચુજરાતમાં રગભૃમિતે! મધ્યાહન ટાળ હતો ત્યારે તો અડધો 
ડઝન ઉપરાંત પારસી નાટક કપતીઓ એ ક્ષેત્રમાં “ ટોપ કલાસ “માં 
ગણાતી અને બાલીવાલા, માદન, કોઉ “મટાઉ, ફાત્રક વગેરેમાં નામો! સુ 
પાશ્સીઓમાં 9 શુ હિદ્એમાં ઘરગચ્યું' ગણાતાં, એ પારસી તાટક 
કેપતીએ ટ્રેજેડી તેમજ કોમેડી સરખી આસાનીથી અતે સરખી કુતેહધી 
ભજવતી હતી. એ વાતતે વર્ષો યઈ ગયાં હતાં હછી પણુ ' ધરતી કપ” 
અતે “॥ાંકડો (તુરી એ બે લાંબા ડાસ્યરસિક નાટકો (ઘણું કરીતે 
ગુલષ્રામે લખેર્લા) હું' ભૂલી રાકયો! નથી. મહિનાએ અને મહિનાઓ ભેર 
એ ખે નાટકો હિંદુ તેમન પારસી એડીયન્સતુ* ધ્યાન અત્બ રીતે 
ખે'ચી રાં હતાં. 


પણુ પછી અનેક સ'જેગાને લઇને સમય ખદલાતાં રગભૃમિની 
પડતી દશા આવી, ખીજ અનેક પરિણુ(મોમાં એક પરિણામ એ આવ્યુ 
કે જેમ સાહિત્યમાં તેમ જ રંગભૃમિમાં પારસી હિ'દુતો સ'પર્ક તુટી 
ગયો અને એથી ઘયાં હિ'દુએ રગજૃમિનો પુનઃર્હ્ધાર કરવામાં અતયારે 
પારસી ખીરાદરો જે મહત્તા ફાળો આપી રવા છે તેથી લગભગ 
અજાણ્યા રહી ગયા છે. 


ખાફી અતયારે * એમેટર? રગભૂમી ઉપર અદી મરઝમાનની 
સરદારી નીચે ફ્‌ીરોઝ આંટિયા, મહેલ્લી ઉનવાળા, હોમી તવડિયા, જીમી 
પોાચાં, નરીમાન મતા, ડોસા મીર, પીલુ ઉમરીમર, પીકુ મીસી, 
નાદર્‌ નરીમાન, માતુ દાવર. મતી પટેલ, પુતલી કર્‌ાગી, ખોરશેદ વાડીયા, 
ફીશેઝ માદન, દીલ્લા નરીમાન, મતી ખાન, પેસી ખ'ડાલાવાલા વગેરે 
અનેક અભિનયફારા ઉત્તમ પ્રકારતું કામ કરી ર્વા છે. જેમની કદર 
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જેઈ એ તેટલા પ્રમાણમાં દછ સુધી મુંબઈના પારસી-હિદુ ઓડીયન્સે 
કરી નધી. 


ઇગ્લડ અતે અમેરિકામાં આવાં “ એમેટર *--અવેતન મૂપો। કામ 
કરી રજ્યાં છે એમની સરખામણીમાં જરા પણુ ઓછાં નહીં ઉતરે એવાં 
આ ઉપર જણાવેલ કલાકાસ છે એ વાત જેમણે પણુ એમતું* કામ 
રગમચ ઉપર ન્તેયું હે તેમતે કછુલ કર્યા વિના છુટકો નથી. 


હછ ગયા ડેબરખારીમાંજ જીરોઝ આંટીયાએે લખેલ 
* હરિશ્રંદ્ર બીજને ' નામની નાટીકા તેમણે જ ડીરેકટ કરેલી જેવાના લાભ 
મતે મળ્યો હતો! અતે તેમાં પણુ ઉપર જણાવેલ અભિનયકારોમાંધી જ 
ચોડાંઓએ કામ કરી બતાવ્યું હતુ. એ નાટિકા પણુ હાસ્યર્સપ્રધાન 
હતી અતે તેમના ઉંચા પ્રકારતા અભિનય પાછળ જબરી શિસ્ત અતે 
લાંબા વખતની તાલીમ સ્પ જણાઈ આવતાં દતા. 


ર્વિવાર, તા. ૩૦મી એપિલ, ૧૯૫ન૦ને દિને સે'ટ ઝેવીયર કોલેજના 
હોલમાં અદી મરઝબાન કૃત “ફસેલા રીરોઝશાહ 'તુ' ખાસ્સુ' જુલ 
સાઈઝ એટલે કે ત્રણુ કલાકતુ' નાટક આ લેખકે નેયુ" હતુ' અતે એતે 
પરિણામે રંગભૂમિના વિકાસમાં આજે વરસોથી અદના પ્રયાસ કરતાર 
તરીકે મતે પણુ એક પ્રકારતો ગવ અતે સતોષ થયો દતો કે આજે 
તખ્તો ધીમે ધીમે પણુ મષ્કમપણુ આગળ યાહોમ વધતો જય છે એમાં 
ડરો! શક તથી અને એ શુભ પરિણામ લાવવામાં યશતો મોટો ભાગ 
અદી મરઝબાન અને એમના ઉત્સાહ તેમન કાબેલ કલાકારોને ફાળે ન્ય 
છે એમ કહેવામાં હું" જગા પણુ અંતશ્મોાકિત ગણુતો નથી. 


*ફૂરોલા ₹ીરોઝશાહ તું નાટક હાસ્યરસ પધાન છે અને જેમ 
એમના નેરેટરે આરભમમાં જ કથું હતું તેમ એમાં કોઈ ઊડો ખોધ 
સમાયો ન દતો કે એનાધી સમાજને પર્યામક, રરપરિરીક, માનસિક [વિકાસ 
કરવાનો ઉદેશ રાખવામાં આવ્યો નડતો. એને હેતુ ત્રણુ કલાકતે નિર્દોષ 


૮૮૬ નાટય વિવેક 








આનદ આપવાનો હતો. આપણા વિદદાતોમાંથી એક વગ" અમુક હૈનુસ* 
આપણા જવનતી દરેકે દરેક ખાળતમાં ધર્મ, નીતિ, બોધ વગેરેતે ખૃભ 
જેડી દીધા છે અને તૈથી ઘણા ખરા ગારા સારા વિવેચકે પણુ, શુ 
વાર્તામાં કે શું નાટકમાં બોધ જવાનાં કાંકૉં માર્યા કરે છે. સમરસેટ 
જેમ જેવા પ્રતિભાશાળી વાર્તાકાર અને નાટયકારે તો ગાઈ બજવીતે 
વારવાર કહ્યું છે કે વાર્તાઓ અને નાટકોને મૂળ દેતુ આનદ આપ- 
વાતો છે અતે નહિ કે નીતિના કે ધર્મના પાઠ ભણાવવાતે!. ' ક્સેલા 
શેરોકશાહ 'તો એના વિદ્દાન લેખકે રાખેલ હેતુ “ નિર્દોષ આનદ ” 
આપવાનો એ નાટકની પ્સહમદ ભજવણીધી પૂરેપૂરા પાર પડયો છે 
અતે એતે માટે ઝે નાટક નડે સંકળાયેલ સર્વ કલાકારોને 
મ્ુબારકબાદી ઘટે છે. 


આ નાટકમાં એક જ સેટિંગ્ઝ ઉપર્‌ કામ લેવામાં આવે છે અતે 
તેની ક્યા શનિવારથી શરૂ થઈ સોમવારે પુરી થાય છે, ખંડના ચાર 
ખારણાંને લઈ ને “ એકઝીટ' અતે “ એન્ટ્રી' કરવામાં સરળતા થાય છે 
અને ન્નેનારાઓની નજર એ “એન્ટ્રી' અતે “એકઝીટ' કરનાર અભિનયકાર 
ઉપર સહેજે દરી રહે છે, તેરેટરની ધયા અસલ ગ્રીક નાટકોમાં હતી તેમજ જતાં 
સસ્કૃત નાટકોમાં પણુ ડતી. એ પયા દાખલ કરવાથી લેખક્તુ' કામ 
સરળ થાય છે એટલુ' જ નહી પણુ ઓડીયન્સને નાટક સમજવામાં પણુ 
અમુક પકારની સરળતા ચઈ «નય છે. 


કાકાછતે તયાં વરસમાંધતે લઈને એમનાં સમાંજ્ડાલાંએનતી એક 
જ્‌ાજ ઉતરી આવે છે, જેમાં રીરોઝશાહ નામના એક જુવાનીઆતે 
“હીપતોટીસ્ટ' થવાને! નાદ લાગેલો હોવાથી, અતેક છબરડા થાય છે. 
જીના પુરાણા પારસી પુર્વા અને બૈરાંઓની ખાશિયતો, મેટાઈ બતા- 
વવાનાં ફંદ, ગોરી ચામડી આગળ જલે થવાની ઉૃત્તિ, સંગીત વગેરે 
લક્ષિત કલાર્માં કક્ઠો પણુ નડી જણવા છતાં પોતે એના ખાં છે વરેરે 
ખતોવવાની હોંશ વગેરે આ નાટકમાં સરસ રીતે કટાક્ષના પ્રકારથી 


ફસેલા ફીરોઝશાહ * ૮૯ 
બતાવવામાં આવ્યું છે. જુવાનીઆંઓના અનિક્િત સ્વભાવ, સામાને 
ગ્રેમ જીતવાના જુદા જુદા અખતરા વગેરે ઉપરાંત બીજા નાના પણુ 
સુદર “પ'શ્રીઝ' ખુબીથી નાટકના વાતાવરણુમાં વણી લીધેલા છે. 
દારૂબંધીથી પોતાને ત્યાં નકામાં પડેલ કોકટેલ સેટ ફ્લાવર્વાઝતી ડઝન- 
ખધી ભેટો, ન ખપતાં પુસ્તકોની નકલો, વગેરે ભેટ સોગાદો આપનારની 
પણુ સારી કૈકડી ઉડાવી છે વળી તેન ભેટે બીશ્નતે તાં આપી દેવાની 
વાત પણુ સરસ રીતે વહેતી સુકી છે 





હાસ્યરસમાં મૂછી “ એકસ્રાત્રેગેન્ઝ ને ઉપયોગમાં લેવામાં આવેલ 
છે અતે ત્રણુ કલાકમાંથી એક પળ પણુ રેમ્પોતે માળે! પડવા દીધો નથી 
એ નાટક લખનારની તેમ જ ભજવતારની કુતેઠને આભારી છે. નાનામાં 
નાના પાત્રથી અમતના પાત્ર સુધી બધાં પાત્રો બડુ જ આસાનીધી 
પોતાતો પાર્ટ ભજવે છે, જે મૃહિનાઓની પ્રેકટીસ અતે કુશળ 
દિગદર્શનની સાખીતી છે. સ્ટેજ ઉપર એકાદ-ખે પાત્ર હોય છે તેમ અનેક 
પાન્ના આવે છે તે વેળા પણુ “ કમ્પોઝીશન * ડલાયુક્ત રાખવુ એ અદી 
મરઝબાનની ડીરેકટર તરીકેની મોટામાં મોડી ખુખી છે. 


બધાં જ પાત્રો પોતાની ભૂમિકા સરસ ભજવતાં હોય ત્યાં નામ 
આપવાં એ કાઈ તે ગેરઈન્સાક્‌ કરનારૂ' જ ગણાય, છતાં શીરોઝ આંટીયા, 
પીક્ષુ ઉમરીગર, મની, તેહેમી, જડીએ અતે ખટકે વગેરેની ભૂમિકા 
ભળ્વનાર્‌ કલાકારો આગળ તરી આવે છે છતાં આગળ કથ છે તેમ 
આખા કાસ્ટમાં કોઇ પણુ પાત્ર નભછું નથી જતુ . અને છેવટે અણીને 
વખતે, દશેરાતે દહાડે ધોડુ દોડયું નડી--પિયાનો આવ્યો નહીં તે હેઠ 
અધું પતી જય છે તારે પચીસ મજુરોના છાતી ધજવ્રી નાખે તેવા 
ધાંટા સભળાય છે, પિયાનો! આવે છે આવે છે તે તેટલામાં તો પરદે 
પડે છે, સુબારકેબાદી અદી મરઝતાન, સુબારકબાદી ! 


2 


1 


7? 


આંટીઆનાં નાટકે 


શ્નાઈ દામુ ઝવેરીના મ'ત્રી પદે ઇન્ડીઅન નેશનલ થીએટરતી 
સરા હમણાં હમણાં ધણાં શુભ કાર્યો અને રંગભૂમિની પ્રમતિ સફળ 
ખતે તેવાં ટાર્મો કરી રહી છે. એમાં પારસી “ એમેટર્સ' ક્તે નાટકો 
ભજવવાનાં કાર્યને હું બહુ મહત્વનું ગણુ' છું. એટલા માટે કે અતાર 
સુધી ચુજરાતી હિ'દ અતે ગુજરાતી પારમીએ બતે રંગમંચ ઉપર- 
અવેતન ર ગમચ ઉપર સુદર પ્રગતિ કરી રજ્ઞા છે છતાં ખતે એકેકતે 
મહાર આપવાની વાત તો બાજુએ રડી પણુ એકેકતે ઓળખતા પણુ 
ન હતા. એક જ સંસ્થાએ આ બને પક્ષના કાયકર્તાએને એક સંસ્પા 
નીચે લઈ આવીને બહુ સ્તુત્ય પમલુ' ભયું” છે. 


ગુજરાતી હિંદુઓ તરક્થી ' લગ્નની બેડી? , અતે “સ્તેઠનાં ઝેર” 
તખ્તા ઉપરથી એ સસ્થા તર૬્થી રજૂ કરવામાં આર્ન્યા છે તેતી સાધે 
સાથે પાર્મીઓનાં ત્રણુ નાટકો પણુ તેમણે ૨જૂ કર્યા' છે, આ ત્રણુ 
એકાંકી નાટકો “ હરિશ્રનદ્ર ખીન્ને/ 'ક્સેલો ફરેસ્તો” અતે “ દુઃખીયારી 
દીનુ” હમણાના મશદ્ર અને જુવાન પારસી નાટકકાર ફીરોઝ આંટીઆનાં 
લખેલાં છે અને તેમના જ દિગદ્શનધી સેંટ ઝેવિયર્સ કોલ્લેજના હોલમાં 
તા. રછમી ઓમસ્ટ, ૩૧ મી ઓગસ્ટ અને ૧૨ મી સપ્ટેમ્બર, ૧૪૫૦ 
ગે ત્રણુ દિતે રજૂ થયેલાં હતાં, આમાંતુ' પહેલું નાટક હરિશ્રન્ર ખીજે 
જૈત્રી સંઘની નાટય હરીફાઇમાં પહેલ ઇનામ છતી ગયું હતુ' તે તો 
બધાંને પરિચિત હશે જ. ર 


પારસીઓના હાસ્યરસની વિશિછઠતાથી ભાગ્યે જ કોઈ હિ'દુ વાચક 
અજારમો હરો. જવનના સવ પ્રસગોતે પૂરી અતિશયોક્તિષી નિહાળી 
માહિયમાં તેમતે ગૂ1ધો લેવામાં પારસીએનતે કોઈ આંખી શકે નહિ. 





ચાંઢીઆનાં નાટકે ડ ૯ 





એમના નાટકમાં રહેલ “ એકસ્ટ્રા વેગન્ઝા'ના સ્વરૂપ જેવું સ્વરૂપ હિ'દ 
લેખકમાંથી કોઈ આપી શકતુ હોય તે! તે નાટક લખવામાં અને 
ભજવવામાં ચન્દ્રવદન મહેતા કરી શકતા દતા. દાસ્યરસતા સાહિત્યતી 
પારસીઓની ફ્લિસુઉ “આળે! લહાવો 'લીંજએ રે કાલ કોણે દીડી 
છે,” ઉપર્‌ ર્યાયેલ છવનમાં નિર્દોષ આન'દ માણુવાની તમન્ના જ છે, 


એજ રીતે લખાયેલ અને ભજવામેલ આ ત્રણે નાટકોમાં આગળ 
પૂડતા ચુણુ એકેએક નટ-નીની રંગમંચ ઉપરની સ્વાભાવિક્તા-અતેક 
રીહર્સલેોષથી અને ઉચ્ચ પ્રેકારતી સૈસગિંક રાક્તિને લઈ તે પ્રાપ્ત યયેલી 
સ્વાભાવિકતા અને 'ખણૂધાર્યા “ પન્ચીઝ' આણુવાતો છુન્નર તેમજ 
શેટિંગ્ઝ અતે પ્રોપર્ટદ ગોઠવવાની ખૂબી એ છે. નાનામાં નાતુ” પાક 
પણુ મોટામાં મોર્ટા પાત્ર જેટલું જ દીપી ઉદે છે એટવુ' # નહિ પણુ 
અૃબ્‌ માવજત લીધેલી જણાઈ આવે છે. 


“ હરિષ્રનદ્ર ખીનને' નાટકર્સા સ્વાભ વિક રીતે શીરોઝ આંટીઆ,. 
ડ્રોસાં મીસ્ત્રી, હોમી તવડીઆ અને મની ખાન આગળ તરી આવે છે 
પણુ પીલુ માસ્્રી અને મી પૉંચાતે મળેલી ભૂમિકા પ્રમાણે એમતુ” 
કામ પણુ એટલુ સરસ છે કે એમના વખાણું નહિ કરીએ તો અન્યાય જ' 
ગણાય, દવાતે ભૂલમાં નાયક પી લે છે એતે લઈને યતો ગોટાળા 
સુંદર્‌ કલાઇમેકસ-પરાકાષ્ટા પૂરી પાડે છે. 


“ફસેક્ષે ફેરેસ્તો 'માં પણુ પાંચેપાંય પાત્ર જમશેદ તાતા, મતી 
પરેલ, ડોસાં મી, ક્લી મોસ્્રી અતે ઝમી પાંચા સરસ અભિનય કરી 
#ય છે એટલું જ નહિ પણુ એક ૮ વખતે એન્ટ્રી કરી જતાર્‌ ભાલ 
મશાટે પણુ પોતાને નિષ્યાત અભિનવકાર તરીકે જણાવી દે છે, આમાં 
૧રુપ પાત્રો કરતાં સ્તી પાત્રા ઘણાં ચદી જ્નય છે નને કે જમશેદ તાતા 

1મતાથી બહ લતરતા જણાતા નથી. 


અત જરાક લતાવળીએ અને અસ્વાભાવિક લાગે છે ફાર્ણુ કૈ 





હર નાટય વિવેક 


એથી ક્લીતો દભ પૃરેપૂરો ઉઘાડો પડતો નથી. લેખક જરાક ગ્વેમાં 
રકાર કરમે તો ઔચિત્ય વધુ સધાશે. 





ત્રીજુ' નાટક “ દુઃખિયારી દીતુ ' અસલના તખ્તા ઉપર ભજવાતાં 
* મેલે ડ્રામા 'તી “ પેરડી' છે, ધણી સફળ “ પેરડી? છે, આમાં પણુ 
અધાં પાત્રો પોતપોતાની ભૂમિકાને યથાર્થ ન્યાય આપે છે છતાં ન્નલ 
અતારી છમન રામા તરીક્રે, કેટી ઉમરીગર આલુ તરીકે અને સોથી 
નરીમાન તહેમુલ તરીકે વધારે યશરવી ભામ ભજવી જય છે, અલખત્ત, 
શીરોઝ આંટીઆ અને દીનુ નીકલસન “રેસ 'તી પરિભાષા વાપરીએ 
તૌ માત્ર એક * હેડ 'થી જ પાછળ રહેતાં માલમ પડે છે, વિકાજી અને 
રેહીનતનની ભૂમિકા બહુ અમત્યની નથી એટલે એમતો અભિનય 
ઔજએના પ્રમાણુમાં આછે! લાગે છે 


અસલના મેલે[ડામાની આ નાટક પેરડી હોઈ, ખીન્ન' એકાદ ખે 
હિંદ લોકાંપ્રય “ ટ્યુન 'માં આપવામાં આવ્યા હોત તો એર મજ 
જામત. દા. ત, ઉશિશ્રનદ્ર ખીજમાં પીધુ મીસીનુ' “'ખૂતે જીગર કો 
પીતી હુ'”ના ગીતે ખૂબ પ્રશંસા મેળવી હતી, 


અંતમાં, તહેમૂશે છેક છેવટની વખતે દીતુ ન્નેડે ચેડાં કાઢવાં 
નહાતાં જેઈતાં કારણુ કે આવા મેલેડામામાં દુષ્ટ ખલ નાયક પણુ 
પશ્ચાતાપધી સાધુ યઈ જતે! જ બતાવવામાં આવે છે. નને કે આ નાની 
ક્ષતિ છે છતાં એને લઈ ને ' પેરડી'માં સમજુ જેનારતે જરા આધાત 
જેવું લાગી જાય છે. 


ફરાઝ આંટીઆ, બીજા સર્ફ અભિનયકારે, પકાશ યોજનાના 
ચાલકો અતે દામુ ઝવેરીતે અભિનન્દતો. 


૨ર 
ત્રણુ એકાંકી 


૧૫૨૨ ની સાલમાં સ્યપાચેલ સાહિય સ સદે પોતાતો ૧૪૫૦ તેર 
«ન્માણપ પ્રતત તા, પ અતે ૬ સપ્ટેબર, ૧૯૫૦ એ ખે દિને 
માર્તીય વિઘાભવનપાં ઉજવ્યો. શરૂઆતમાં આ ઉત્સવતે દિતે કાર્ય- 
#મર્માં બેએક ગીતો અતે મુનશીજીડું વાર્ષિક પ્રવશન તેમજ રીપેટ 
વગેરે શ્રોતાઓ સમુખ રજૂ થયાં, દરેક પ્રવચન સાહિત્ય જગતમાં 
તેમજ સમાજમાં ખૂબ ચર્ચા જગાડતુ', પણુ ધીમે ધીમે એ ધવચનતે 
ખદ્લે' કોન્સર્ટ થવા મૉડયા અતે હવેથી એ સંતુ સ્યાન માટકોએ 
લીધુ' છે એ રંગભૃમિરસિયાં માટે હર્ષની વાત છે, 


આ વેળાના કાર્ષકમર્માં ત્રણુ એકાંકી નાટકા પસદ કરવામાં 
આવ્યાં હતાં : 'ગાવિ'દા આલા રે આલા !' (મનસુખલાલ ઝવેરી), “પારી 
પંચાત (યન્દ્રવદન ભટ) અતે “એળે નહિ તો બેળે' (પલાલાલ પટેલ). 


અડી એક વાત કહી દેવી ત્તેઈએ કે જે કે ત્રણે નાટકોમાં 
મૈટિ?્ઝ સારાં હતાં છતાં એતી ગેદવણી એવી હતી કે નટ-નટીઓ 
રગમચર્માં ખૂબ પાળ ચાલ્યા જતા હતા અતે (યાંથી પોતપોતાનાં 
ભાષણો બોલતાં હતાં. વિધાભવનના યથીએટરતી સશ્રવણુ શક્તિ 
(એડુસ્ટિકસ) બહુ સારી નથી. અને આપણાં હાલનાં અવેતન નટ- 
નટીએપ્માંથી ઘણાના અવાજ આમ પણુ દર સુધી જઈ શકતે! નથી 
તો ન્યારે એ આભિનયકારે રંગ્મચતી છેક પાછળ ચાલ્યાં જય ત્યારે 
પ્રેક્ષકરાની શી દશા થતી હરો તે સડન# સમજ શકાય તેનુ" છે. સેટિગ્ઝ 
અતે ગ્રેટ એવી રીતે ગોપ્વર્ચા જેઈએ ક જેથી ધીમે ખોલનાર 
નઢ-તટી બહુ પાછળ જઈન નહિ રકે. “લગ્નની બેડી”નાં વચમાં 
ભજવાયેલ નાટકમાં સેટિગ્ઝ અતે ગ્રોપટ એવાં કલાયુકત ચન્દ્રવદન ભટ્ટે 





થ૪:ઃ નાટય વિવેક 





ગોઠવ્યા હતાં કે પાત્રો ટર નાસી જ નહિ શકે આ બહુ સહેલાઈથી 
નીવારી શકાય તેવો દોષ છે એટલે ભવિષ્યમાં દિગ્દર્શકો એના ઉપર 
કયાન આપશે એવી આશા છે. 


ભજવનાચંમાં કેટલાંક પોતાનાં કાર્યમાં ઘણાં કુશળ હતાં જ્યારે 
જૂટર્લાંક તદન નવાં અતે બિનઅનુભવી હતાં, આને લીધે નાટકોતેો 
પ્રવાદ સરલતાથી વડી શકતો ન હતે. છતાં એકરે નાટકા 
કીક ગયાં હુતાં. પણુ એતી ભૂમિકા હજી ધણી ઊંચી લાવવાતી જરૂર 
જે અતે એ માટે સસદનાં કાય'કર્તાએ( જરૂર “નનમત રહે. 


કુશળ અતે કાબેલ ભજવનારાંમાં જય'તી પટેલ, સરે! દલાલ, 
ઉપા મલજી, રેવપાની દેસાઇ એટલાં આસાનીથી ગણાવી શકાપ, તેમના 
પછી તરત શકરપ્રસાદ દેસાઈ અને ગુણુવત ન્ેપી અતે તરલા 
દેસાઈને ગણાવાય. 


પહેલા નાટકમાં આરંભમાં જય'તી પટેલ જેત્રો અનુભવી નટ પણુ 
જરા હવાઇ ગયેલો લાગતો હતો. તે અને તરલા દેસાઈ બ'તે રગમચમાં 
બહુ દૂર હોવાથી તરલાનો અવાજ ઓડિરોરિયમમાં બહુ સુસ્કેલીધી 
આવતો દતો. પછીતો ધાટીતી એક્સિતો સીન જામ્યોજ નહિ. 
શ'કર્પ્રસાદ અચ્ઠા અતે અનુભવી નટ છે પણુ એ મિમિક નધાં એટલે 
ખોટું ગજરાતી અતે સાચુ" મરાદી-જે એમણે પોતાની ભૂમિકામાં 
ખોલવું નઇએ-બરાબર ખોલતા ન હતા. છેવટનાં દશ્યમાં જય'તી અને 
શર્માએ નાટકને ઊંચકયું ખરું પણુ એ બને ફૂટલાઈટેસની વધુ પાસે 
હોત અતે સંવાદમાં જે વચમાં ટૂકડા પડી જતા હતા તે ન પડતા 
હાત તો તે એર જનમત એમાં શ'કા નથી, 


* પારી પગમા ઉકા ખણી અતે સરોજ દલાલને અભિનય 
બીજાં પાત્રોના અભિનય કરતાં-અપવાદમાં કોકિલા મીસ્ત્રીને ગણાવાય 
જેમણે પાતાની નાની ભૂમિકા દીક ભજવી હતી-એટલો ઉગ્ચ કક્ષાતો 





ત્રણ એકાંકી ઃહ્પ 





હતો કે બધાં વચ્ચે મેળ જમ્યો નહિ, અતે અતમાં લેખકે જે પરાકાષ્ટા 
સુવાદ્થી જમાવી છે તે રગ મચ ઉપર્‌ ઉત્પ્ત જ નહિ થઈ શક. 


'એળે નહિ તો. બેળે” ભજવવાની નજરે સૌથી સારું ભજવાયું, જે 
જ આવી લોક ખેોધલીનાં નાટકો અમદાવાદમાં જેટલાં પ્તેહમ'દ થાય 
તેટલાં મુ'બઈમાં થવા અશક્ય છે-અતારની પરિસ્થિતિ જેતાં તે! એમ 
લાગેજ છે. આમાં પણુ સેટિગ્ઝતા ઊડાણુમાંથી દેવયાનીને ખોલવું 
પડતુ હુ' એટલે એમતું સરસ ભાષણુ બહાર સંભળાતું નહોતું, તેમજ 
જયારે કાદર-રૂખી અતે ભગો તયા જમના ચાર્લ્યા ગર્યા પછી 
સાસુ પાસે “ોલીલ્ોક'વી ખોલાવી એ યોગ્ય નહેવુ' કયું". 


બાજી આમાં જયંતી પરેલે પોતાનું જનું' ખમીર સરસ બતાવ્યું 
હતુ' અને તેને રૂખી, સાસુ તથા કોદરે સારી મદદ કરી હતી. 
બધાંયનાં અભિનય કુરાળ અભિનયકારને છાજે તેવા હતા. અતે તેમના 
સંયુક્ત નરે જમના પણુ તરી ગઈ દતી ન્તેકે એતે લોકભાલી જે 
સહેલાઈથી ચડી ન હતી. 


“બકુ સારાં ભજવાયાં ” કહીતે થાબડ થાબડ કરવાથી અંતે 
કાયદો નથી એથી જ કાંધક સ્પણ્તાથી આટલ લખ્યું છે, કાબેલ 
નટ-નટીએ સહેલાઈધી પોતાની કલામાં આગળ વધી શકે અને નવાં 
કામ કર્નારાંતે કલા પાછળ કરવી જ્તેઇતી તપથર્યાતું ભાન કરાવવાનું 
કાર્ય જરૂરતુ' છે એટલે આટલુ' લખાયુ છે. 


સંસદના કાર્યકર્તાઓને રંગભૂમિ વિકાસાથે તેમણે લીધેલાં પગલાં 
માટે અભિનન્દને. 


નૂ 


૨૩ 


૮૮ સ્નેહુનાં ઝેર 7? 


આહ્ડસ હકસલીના “ન્ત્યોકોન્ડાઝ સ્માઇલ” નાટકતું રૂપાંતર 
“તેનાં ઝેર” ઈંડિયન નેશનલ થીએટરે તા, ૨૪-૯-૫૦ ને દિતે 
પછેલીવાર વિઘાભવનતા થીએટરમાં રજ ક્યું”. તા. ૧વી અતે ૨ જ 
એકટાબર, ૧૯૫૦ એ ખે રોજ પાછું એ નાટક રજૂ થવાતું છે અને 
જે રીતે એતે પહેલે દિવસે પ્રેક્ષકોએ ઉત્સાહથી વધાવી લીધું છે તે રીત 
નેતાં આ નાટક પણુ “લગ્નની બેડી”ની પેડે ચાલુ આકર્ષણુ થઈ 
પૂડે તો તેમાં આશ્ચર્ય થાય તેમ નથી. 


મુખઈમાં પ્રહસતોની પરપરા ચાલ્યા જ કરતી દતી, ચન્દ્રવદત 
ભટ્ટ રજૂ કરે કે ડ્રિઝ આંટિયા રજૂ કરે કે પછી ખુદ અદી _ મઝબાન 
શ કરે પણુ તે પ્રહસન ફાસ જ હોય આ દાસ્યની ઝડી સામે કેટલેક 
ડૈકાણેથી વાજબી રીતે ટીકા થઈ હતી. કેટલાક્રાએ જરા આમળ વધીતે 
એમ પણુ કહેલુ હતું કે સુબઈગરામાં હાસ્ય સિવાય ખબીન્ન રસતે 
૨₹ગમંચ ઉપર રજૂ કરવાની તાકાત નધી. આ ક્રથનની સામે કોઈ 
પૂડકારની ૬/રૂર હતી જ. ્રેરકૂદડી, છીએ તે જ ઠીક, પાંજરાપોળ અને 
લગ્નની બેડી એ ચાર્‌ નાટકો સકૂળતાથી રજ્‌ કરવામાં એના દિગ્દર્શક 
ચન્દ્રવદન ભટટ અતે એના કુશળ અભિતયકારોના જુયે એ પડકાર કર્યો 
એ સવથા યોગ્ય જ હતુ. એમનામાં કસાયેલાં અભિનયકારે હતાં, 
તાલીમ લેવાની ધીરજ દતી, શિસ્તપાલન કરવાની વૃત્તિ હતી, રીડસલો 
કરવાનો અને તે કરીતે સદૃળતાપૃવક નાટક રજૂ કરવાને ઉત્સાહ હતે! 


આ મ્રૂપમાં ચન્દ્રવદન ભટ્ટ ઉપરાંત મધુકર રાંદેરીઆ, વનલતા 
મહેતા, નીલાંજના મહેતા, નિરૂપમા મહેતા, અજની મહેતા, મ'જરી 
શજમુદાર, દેવયાની દેસાઇ, નિહારિકા દીવેઢયા, ગોપાળદાસ મોદી, 
વ્રજલાલ પારેખ, શકરપ્રસાદ દેસાઈ, દુષ્યન્ત દેસાઇ, યૃષ્ણુકુમાર ધીઆ 





પરુ 


*સ્તેહનાં ઝેર્‌ ?' 48 





વગેરે અવુભરી અતે કુરાળ અભિનયકાગતે અમાવેશ થયે! છે 
એટલે એ પડકારમાં ૩ગભૂમિ રઞિયાને ખૂબ આશા લાગી શ પડશરનુ” 
પરિણામ તે “ સ્તેહના ઝેર 'ની સરળ રજૂઆત 


આકલ્ડસ હમ્સથી ઇગ્વડના અર્વાચીન સુપ્રસિદ્ધ નાટયકારામાં એક 
ગણાય » અતે તેના “ન્યોરોન્ડાતુ સ્મંઇક” ખૂબ ધ્યાન ખેચ્યુ 
હતુ એ નાટક પર્થી “વુમત્મ વન્જન્સ” તામતુ ચિન પણુ તૈયાર થઈ 
ડદા ૫2 રજૂ થયુ હડ એડ અતિ દઢ નિશ્રયી યુવતીના નિષ્કૂળ 
પ્રેમને પરિણામે તેનામાં થતા પ્રચડ તોફાતોતુ આ નાટક છે, કરુણાન્ત 
છે અને જુદા જુદા પાતેની હૈયાની ઉર્મિએઓના એમાં કલાયુકત દર્શન 
ચાય કે આવા ન ટકે! ગુકગતીના રૂપાતર્‌ રૂપે ઉતાર્ત એ વિષ્ટ કાર્ય 
છે નતા બતે તેટલી નદછીતા થાવવા થ્રી, ધનસુખવાલ મહેતાએ આ 
રૂપાતમ્મા પ્રયાસ કમે! છે -પાતર વિશે એમલું જ અહી ડળેવુ જરૂરનુ 
છે કાગ્ણુ કે આમા પ્રયોમનતુ નિવેચન છે, કૃતિતુ નહિ. 


થી ચન્દ્રવદન ભટ્ટના મ્રપના મટિ ગઝની ખુબીઓધી હવે મુ બધ્ના 
પ્રેક્ષમા અજખ્યા નધી ૨ડા પછેવીવાસ્નુ “ લમની બેડી', ગીજીવારતુ 
“મની બેડી?, બીઝવારન “ છીએ તેજ ડર? અતે હર્તે “સ્તેહના ઝેર” 
શેમ ચાર ચા? ઝેયોમતા વતત સેટિગ્ઝ અતે તેમાં રહેલ ગેન્ટ્રો-એકઝીટ'ની 
કારીગી?ી, એમાંની પ્રોપર્ટીની ગોડવણુ વગેરે વાજ્ખી ધશ સા માગી લે 
છે નાટકની વેશનૂસ અર્વાચીન દોતરાતે લઈને એમાં ખાસ અડયણુ 
પડે એમ નહોતુ જ તેમજ મેર-અપ, ઢમણાના આપણા અપ ડુ-ડેટ 
શેખતે પણુ સંતોષે તેવા હતો વાધ્ટેની યોજના જેટવી રાક્ય હની 
તેમ્વા તો અમવમાં વાવવામાં આવી #તી--થિયેટરતા ૨ મમચ ઉપર 
આથી વધારે સદેળ પ્રકાશ યે।જતા રાકેય નથી એમ તે ર ગમ ચ વાપરનાર 
આપયુતે કહે છે એટને આપણું પણુ એનાથી સતેજ માનવે પડે છે. 

નાટકમાં પાત્રા ઓછા છે. પોલીમ ધન્‍્સ્પેકટરતે ખાદ કરતા માગ 
સાત પાતો છે-દિવીપ નયના; દિતીપતા પતી રપારે, નત રાધાબાધ; 
ર। મહેતા, નયતાના પિતઃ મનતડગ્વ વ અતેનોકઃ નથ્થુ કેમ્પેઝીશનૃમા 
શ્ય 


£૮ઃ નાથ્ય વિવેક 


બહુ મુશકેલી તો હતી જ નહિ. આંખતે ટારે તેવાં એ કોમ્પોઝીશનેો 
તાલીમ અને રિયાઝનતી સાબિતી આપાં છે. 


નથ્યુ અતે મનહરલાલ પ્રમાણુમાં ગોણુ પાત્રો છે છતા તેમણે 
પોતપોતાની ભૂમિકાતે સારો ન્યાય આપ્યો! હતો અતે તે બદલ 
શકડરધરસાદ દેસાઈ અને ત્રન્ટલાલ પારેખતે અભિન'દન. બાકીનાં પાંચે પાત્રો 
અતિ અનુભવી અભિનયકારોએ ભજવ્યા દતા એટલે કેઈ પણુ પાત્ર નિષ્ક્ળ 
નહેતું ગયું એટલું #નહિપણુ તેમતુ' 'શીમ વક” એટલું સરસ હતુ' કે એમાંથી 
જાણુ ચઢી જપ તેતો] નિર્ણય કરવો એ મુશ્કેલ કાર્ય હતુ'. હતા ધોડદોડતી 
શરતમાં અમુક ધોડા છતે છે એવો નિણુય તિર્ણાયકાએ આપવેઃ જ 
રવો એવી વાત હોય તો આપણે કથવાતે મતે ક્હીએ ક વનલતા 
અતે મધુકર રાંદેરીઆ વચ્ચે લમભમ “ડેડ-ડીટ' હતી અને તેમાંથી 
વનલતા સહેજ આગળ આવે | બાકીતાં ત્રણુ જણુ પણુ માત્ર એફ હેડ 
જેટલાં પાછળ આવે 1 અલબત્ત, આવો હિસાબ એ તો વ્યકિતિમત 
જેનારના તરગ માત્રતી વાત છે. એટલે આ અભિપ્રાયથી કોઈ ને પણુ 
કચવાટ ઊભે! કરવાની «૪રૂર નથી. 

શરૃઆતમાં ખધાં જ પાત્રો જમાક વ્યપ્ર હ્તા પણુ તરત «7 તેમણે 
ગ્રેશ્રકોતો કબજે લઈ લીધે હતે! અને ત્રણ કલાક સુધી માત્ર કોઈ 
જ્રાઈ વખતે જ એ કખજે ઢીલો! પડયો જણાતો , હતો. છેક છેતે, 
પ્રકાશ-યોજતા જે વધુ સારી હોત તો નાટકતે જે ખૂબ સફળતા મળી 
છે તેમાં પણુ પાછો ખૂબ વધારે થઈ રાકયે હોત. 


એ શેલ્લા સીતોમાં-જેલ અતે ભનદરલાલતા “મ“ડર્મા દિધીપ અતે 
ડોકટર તેમજ દિલીપ અતે રૃપાંદે અતે ડોકટર અને નયનાના જે ઊનિથી 
ભર્યાં ભર્યા સંવાદો હતા તે બોલતાં આ ખ્ધાં પાત્રાએ સુદર મુખા- 
ભિનય કર્યો હતે-તયનાના હૈયામાં ૬ન્‍માદાવર્યા, ધિક્કાર, ભય, આજ્ઞા 
વગેરેતા તાંડવ, ડોકટરની ભરીમરી માનત્રતા, દિલીપની આરંભમાં ખીકઅતે 
પાછળથી મહ્યુતે અપાવનાર શક્તિ અતે ડપાંદેનું-માત્ર અઢાર વર્ષની રૂપારેવું 
દઃખ એ સર્જ એમણે સારી રીતે વ્યકત કર્યાં” હતાં પણુ તેમના મુખ 








રે 


(પ્રિ 


* સતેહતાં ઝેર 7 નહ 


ઉપર તીત્ર સ્પોટલાઇટતે અભાવે એ અભિનયતો આનદ માત્ર પહેલી ખે 
હારવાળા પ્રેક્ષક જ લઈ શકયા દરો, દવેના મયોગોમાં એમના ઉપર 
સ્પોટ-લાઈટે રાખવામાં આવરો એવી આરા આપણે સહજ સેવીએ. 


એ છેલ્લા સીતોમાં ડોકટરે જરા ત્વરીત ટેપો રાખી નયનાને 
ઇન્જેકશન વગેરે આપવુ” જેઇએ એ માત્ર નાની સરખી વાત ધ્યાનમાં 
લેવા જેવી છે. 


. ઉકસલીનાં આવાં ઝુસ્કેલ નાટકતે આવો સરસ ન્યાય 
આપ્યો તે બદલ એ સૌ અભિતયકારોતે અભિન'દન. ઇન્ડિયન તેશનલ 
ચિયેટર અતે તેના ઉત્સાહી મ'ત્રી દામુભાઈ ઝવેરીના પ્રયાસોથી કરુણાન્ત 
અને ખૂબ કલાયુકત નાટકો રજૂ કરવાનો આરભ થયો. એથી એમને 
પણુ અભિન'દનો ! 

જુઘ જુદા રસે!નાં નાટકો અવારનવાર નિષ્ણાત કલાકારો હાસ 
રગમ'ચ ઉપર આવે અતે તેમાં ધીમે ધીમે પારસી-હિડ્તો ભેદ નહિ 
રહે તા અલ્પ સમયમાં અવેતન સવેતનતો પણુ પ્રશ્ન શબે નહિ રહે 
અને રંગભૂમિને! વિકાસ ત્વરિત ગતિથી સધાય એમાં કગા પણુ શક નથી. 
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શ્રી નન્દડુમ? પત્કનુ તામ રુજરાતી નાહિત્યમાં અજાખ્યુ નથી 
વિશિષ્ટ પકાન્ના મીતે! અને કાવ્યો લખીને એ કવિ યયા છે એવી જ 
વિશિષ્ટ પ્રકાન્તી નવતકયા “ મોભના પાણી ”' લખીતે એ નતતર્યાકા? 
ખન્યા છે ૧૯૪૭ની નાતમાં વેલત્ટાતન કે?મેવના મૂળ વિશિષ્ટ 
પ્રકારતુ ગશિયન નામ્ક “ સ્કવેન્ગિ ધી સર્કગ” લઈને. એતુ રૂપાતમ 
કરી “રે ડુદટી” નામે એમણે યોગેન્દ્ર દેમાટ અતે અવિનારા વ્યાનના 
“ર્સરગ” મડળ તગ્ક્થી ચન્દ્રવદદન ભટ્ટના દિગ્દરન નીચે રગમચ 
ઉપર્‌ ?જૂ રવી તેઓ નાટયકાર ચયા તે નમયે પણુ એઓ ગગ- 
ભૃમિતા અભ્યામી હતા ત્યાર કેડે પહ એમણે એ અભ્યાત્ત ચાવુ 
રાખ્યો માઈકે ઉપન્થી અતેક નાટકે। ભ“/ગચા અતે ભ“વાવ્યા તેમ ૪ 
તેવા ટૂકા નામ્ગ લખ્યા પણુ ખગ “અર્વાસીન” ર૪ કરીતે પણ્‌ 
તેમણે નવી ૨ગભૃમિન વિગમમાં કામ આપ્યો અતે હવે ૧૯૫ 
એકટાબરની તા ૨૦-૨૧-૨૨-ર૩ અતે 2૮ મીએ પોતાના વિરિષ્ટ 
પ્રકારના અને મૌલિક નાટક “પાગ? જણી” વિઘયાભવનમા રજૂ કગવી 
તેમણે “નવી રગનૃમિ”ના આગળ વધતા જતા ધસ્યાનમાં બહુ કિંમતી 
મદદ આપી છે તેની તોધ લઈ નન્દકુમા? પાઠકતે અમે મૌ રગભમિ 
રસિયા તમ્ફ્થી અભિનન્દન -માપીએ છીએ 


નન્દડુમા- હછ જુવાન છે. એમનામ દિનપ્રતિદિન પત્રતિ સાધવા 
ચયતા કડાકારોને પોતાની અપૃણુંતા પ્રત્યેનો મસતોષ ખુબ ખૂબ હગે 
ઝમ માતી લઇએ છીએ અને તેથીજ એમને કહેવાની ૬૦૭૩ રોજી 
શકાતી નથી કે [મતો અને મશ સકોના વડ પડતાં પ્રશ સી પુષ્પોથી તટ 
ન ચતા “પારી જણી” લાબા મૌલિક નાટમેના ક્ષેત્રમા તમારી 
પ્રષમ પૃતિ છે હછ એથી ધણી ચડતી કૃતિઓના સજન તમારે 
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કસ્વાં છે અતે શ્વૅમ કરીને નની રંગભૂમિના ઇતિકાસનાં પૃષ્ઠોએ તમાર 
નામ સુવર્ણ અક્ષરે લખાડવુ' છે એ નિરંતર યાદ ચખજે. પરપ્રાંતીય 
તેમજ પરદેરાના ઉગ્ચકક્ષાનાં નાટકોની બરોખરી કરી શકે એવાં નાટકો 
તમે લખશે, લખી શકો એમ છો, એવી ભાવના રાખી આ માર્ગે 
કલાકારના અસતોયતે સદા કામ્રત રાખી તમે પ્રસ્થાન કર્ઠા કરશો એવી 
અમને ખાવરી છે. અસ્ઝુ. 


નાટકતુ વરતુ સરન છે--“ આપણા ડરોળાયલા કોંટુમ્મિક છત્રનતી 
ડથા છે,” આ ઝંઝવાતના જમાનામાં પાઠક જેત્રા યુવાન માનમ 
ધરાવનાર ઘર્‌ આપણે ચાચવી - ટકાવી રાખન્નુ જેઈએ એવી 
સચના ફરે છે એથી ઘણાતે મતોષ થગે, અલ્રષત્ત, નાટકમાં 
ઊભી થયેલી પરિસ્થિતિમાં ગ્મીવમાં માનનારી સ્ત્રી કયે! 
સાગ લઈ શકે-કમે! માર્ગ એણે લેવો જેઈએ એના જવાબમાં એક 
ઉત્તર ન જ હોઈ શકે. નાટયકારે સંયમી કાંતિવાદીતે શોને તેવો! ઉત્તર 
આપ્યો છે, ખીજ ઉત્તર પણુ આપે. વાંચવામાં જે દીર્ધ સત્રીપણું 
દદિગાચર થતુ' નથી એ ભજવાતી વખતે થાય છે અને સવાદ પ્રેક્ષકો 
પગથી પકડ કોઈ કોઈ જગ્યાએ આ જ દોપતે લઈ તૈ ગૂમાવી ખેસે છે; 
બાકી ગ'વાદો જેરદા૨ છે અને કોઈ કોઈ ટેકાણે તો ઘશા અસરકારક પણુ 
છે. એ ગવાદે। ૩પર ઝુનશીજીતા સવાદેતી સારા ધમાણુમાં અસર જણાય છે. 


પાત્રોમાં મેધા, વિજયા અતે સુ'દરલાલના પાત્રાલેખનમાં જે સરળ 
સુમ'ગતતા જળવાઈ છે તે પ્રકાશ, પ્રબોધયય અતે રમાના પાત્રમાં 
જળવાઈ નથી, અતે પરિણામે રંગમંચ ઉપર એ ત્રણુ પાત્રો! મેધા, 
સુંદરલાલ અને વિજયા જેટલાં જીવત લાગતાં નથી, આટલુ' એ 
નાટકનું” સાહિત્યકૃતિ તરીકેનું આછું વિવેચન અહીં બસ થશે. 


દવે તેતી રંગમંચ ઉપરની રજઆત વિશે: 


ચન્દ્રવદન ભટ્ટાં સેટિગ્ઝ વિસે હવે ઝાર્ઝુ લખવાની જરૂર 
નથી. “ લશ્મની બેડી*ના બેવારનાં “સ્તેઠનાં કેર”નાં, “ છીએ તેજ 
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અતે આ “*પારફી જણી'નાં સેટિગ્ઝ પ્રેક્ષક વર્ગનાં દિલ, પરદો 
ઊપડતાં « કતી લે છે. અહી એક પ્રશ્ર: £ગમ'ય ઉપર ઘરમાંથી 
પાત્રેની યતી એન્ટ્રો જમણી બાજુએથી (પાત્રોના) અતે ખહાર્થી આવનાર 
પાત્રોની ઝન્ટ્રો ડાળી બાજુથી થાય એવે પરાપૂર્જથી ચાલતે! આવેલે 
પાશ્ચાત્ય રર્વૈયો આપણે અવાર સુધી પાળતા આવ્યા છીએ, થન્દ્રવદન 
ભટ્ટતાં સેંટિંગ્ઝમાં એમનાં અમુક નાટકામાં-એથી ઊંધો ફમ રાખવામાં 
આવ્યો છે, એનુ ખાસ પયોજત જણાતું નથી. અને આ સૈેંટૅંગ્ઝમાં 
પણુ એ રીતે જતી પ્રણાલિકા પ્રમાણે એન્દ્રી-એકઝીટ યઈ શકયાં હોત. 
તો. પછી કેરક્રાર શા માટે આવા પ્રણાલિકાભંગ સલાદ્ભર્યા નથી. 
ચન્રવદનનુ' દિગ્દર્શન પણુ ઠવે ચલણી સિક્કા જેતુ' થઈ પડયું 
છુ હતાં આ વેળા નાટકતી રજૂઆતમાં ઉતાવળ થઈ છે એમ નણ 
છે અતે એતે પરિણામે એના કામ્પાઝિશતોમાં અમુક પ્રકારતી 
સ્વછતા જણાય છે. 
સુ'દર્લાલતુ' ખલ પાત્ર જયતી પટેલ અમદાવાદના ન્તણીતા નથ 
ભજવે છે, «૮૫'તી પરેક અતે ઉષા મલજી મુંબઈમાં આવી રહેતાં 
મુ'બઈને લાભ અતે અમદાવાદને તુકરાન થયું છે એ જણીતી વાત છે. 
જય'તીએ જે પ્રમાણે આરંભમાં ટેમ્પો રાખ્યો-ડસતદા «વું અતે 
ખોલતા જતું. એ પાદળથી ખદલી નાખવામાં એમણે દીક નથી ફર્યું” 
(આ નાટક અમે તા. ૨૧મીએ જ્યું હતુ ) એમણે ગભીર તો માત્ર 
છેલ્લી એન્ટ્રી વખતે જ યતું જેઈએ. આટલુ કરે તો જયંતી જેવા 
કરાળ અતે અતૃભવી નડથી સદરલાલત પાત્ર ખીલી નીકળે, 
પમેધરાયના પાત્રમાં ગોપાળ કૃષ્ણુ મોદી પોતે અત્યાર સુધીમાં 
પ્રાપ્ત ફરેલી યશની મૂડીમાં સારો જેતે! વધારો કરે છે ને કે છેક 
જીય દૃશ્યમાં પ્રકારા-યોજનામાં એમની આરૃતિ જણાઈ હેત તો 
એમને ખાજિનપની વધુ તક મ10 હાત, ર 
મેધાએ માત્ર આર્કમાં જરાક સૌયિલ્ય બતાત્યું પણુ પછી 
“તરત જ અભિતધની ઉચ્ચ ફટ્ઞાની શક્તિ બતાવી દીધી અતે તે છેવટ 
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સુધી ટકાવી રાખી એમના અભિનયમાં જયશકરતી તાલીમની અમર 
સ્પષ્ટ જણાય છે અતે એથી એ આડી ભૂમિકામાં સારી રીતે ખીવી 
નીકળે છે 


નિજયાની ભૂમિકામાં સરોજ દનાલ, પ્રકાશના પાત્રમાં ખુદ 
ચન્દ્રવદન ભટ્ટ પે!તે અને મહેતામાં શકરપ્રસાદ દેસાઇ સારા ખોને છે 
અને એ તણે જૂના તનેગી છે એટલે એમા આશ્રય પણુ નથી ચન્રવદન 
ભટ્ટ અતે શકરપ્રસાદ રેસાધના અમુક મેનરિઝમ? દરેક ભૂમિકામા 
આવે એ સામે એમણે ચેતવા જેનુ છે 

ઉષા મોદી અતે હરિન મહેતા એ બનેએ પોતપોતાની ભૂમિકાને 
સારો ઇતસાફ આપ્યો હતે! અને રમાએ પોતાનુ વ્યક્તિત્ત સરસ જમાવ્યુ 
હહ પણુ તે પગી એતુ લીડાધર જડે લગ્ન-એમાં રહેવ વૈષિત્ય 
લેખકનું છે, ભજવનારતુ નહિ-પઝીતો પ્રસ ગ વગેરૈતે લઈને એ વ્યશ્તિત 
કથળી «તય છે તે વખતે પણુ એશે મારો અભિતપ ક્ષો હતે. 


અને હર્ષાના પાત્રમા અજતી મહેતા વિશે તો શુ લખવુ ? એ 
આખુ પાત્ર માન નાટકના વસ્તુમાં કાંધકે હાસ્યતે માટે અને 
શાતિનિકેતત જેવી આદરણીય સરયા પત્યે બીનજરૂરી કટાક્ષો તેમજ 
સગીત પુર પાડવા જશે «યુ નહિ હોય એમ લાગે છે એમ ઘ્તા 
અજનીએ તેને પોતાની મરલ શક્તિથી સ્રદર અતે આકર્ષક ખનાવ્યુ 
છે યશભર્મા કાય" મા? એતે ઘણા અભિનન્દતો 


આ પાત્ર ન જ સરયુ હોત તો દીક હતુ ગર્નયુ તો એક 
બગાળી કાવ્યની ખે લી] જ એની પામે ગવડાની હોય તે। સારે હતુ નવી 
રંગભૂમિ આ રીતે બ્રમમૂવક વિચાર્સરણીથી સગીત વડે થે!ડી ટિકીટ ખપાવ- 
વાનાયત્તો કરે એ પોતાતોજ દ્રોફ કરી રહી છે, એ દિશા ભણી લાલ ખત્તી 
ધરવાની અમે અમારી ફરત સમજ સમજીએ છીએ. સગીતની «ટાણું 
લેતી હેય કે આપવી હોય તો એતે માટે “'ઓપેરા'તુ સ્વરૂપ રગભૂમિન 
ફાર્ષકર્તાગા પાસે મોજુદ છૈ માત્ર ગઘ નામોને લોકપ્રિય બનાવવા એ 
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નવી રગભૂમિનુ કર્તવ્ય છે, સાથે સાથે રગજૂમિનાં અન્ય અગા-એપેરા, 
ખેલે વગેરેતે તો બહાલાવવાં જેધએક-પણ એ બધાંને ખીચડો કરી-માત્ર 
પેક્ષકરોતે આકર્ષવા ખીચડો કરી લોકપ્રિયતા વરવાના યતા આપણે 
છેડવાજ પડશે-શ આપણે નવી ર ગસૃમિના આગળ કૂચ કરતાં પ્રસ્માનતે 
વિન્યો બનાવવું હોય તે. 


પ્કાશ-પોના પણુ સારી દતી. અતે માદિત્ય સ'સદે આગળ 
ત્રણુ એકાંકીતો મોરો કાર્યકમ આપા પ્રેક્ષકોના મોટા ભાગને અમુક 
પ્રમાણુમાં નિરાશ કર્મો હતો! તેતી અઝર્‌ આ નન્દકૃમાર કૃત “ પાર્‌છી 
જણી “તી સફળ રજઆતથી નાખૃદ થગે એવી માન્યતા અમે 
સેવીએ છીએ, 


અંતમાં આ સર્વા કલાકારો અને બીજ મદદનીમોને અભિનન્દતો 
આપતાં કહેવાતું કે નવી રંગભૂમિના વિકાસાધેં? કામ કરનારાંએ એટલુ” 
જરેર્‌ ધ્યાન રાખવુ કે પર્પ્રાંત અતે પ*્દેશમાંથી આપણે ત્યાં રૂપાંતર 
તરીકે નાટકો લાવવામાં આવે છે એથી જ નવી ર ગભજૃમિતી આગેકૂચ 
આટલી વિજયી નીવડી છે અને એથી જ નન્દકુમાર પાટેક જેવા લેખકને 
શ્રૌલિક નાટકો લખવાની પ્રેરણા મળી છે અને મળતી રહેશે. ગમે તેટલાં 
મોલિક નાટકો લખામે-તેમની કક્ષા, ભવિષ્યમાં, પરપ્રાંત અને પરદેરાનાં 
મુંદર નાટકાની કક્ષાતે ટક્કર મારે તેવી હશે તો પણુ રૂપાંતર મારે- 
ટરુણાન્ત તેમજ પ્રહ્સનોતું-નવી ₹મમૂમિમાં સ્થાન, માનભયુ” ર્પાન રહેરોજ, 
રહેવું નનેઈ એન, એ પખુ ગૌ કાર્યકર્તાઓએ સ્મરણુમાં રાખવુ* પડગે. 


જદ" 


રપ 
રજનું' ગજ 


'સાહિય ચમદ'તા નાટયવિભાગની યો”7ન તુમાર ગઈ તારીખ 
૧૪-૬4 મીએ “ ભાચ્તીય વિઘા ભનન'તા હોગમાં ભજવાવેતો તેઓનો 
બજે નાટક “જવુ ગજ?” સુપ્રસિદ્ધ અગેજ નાટયમા* જે ખી 
પ્રીસ્ટલીના “ધ ડૈન્જગ્મ મેરનગ 'નું રૂપાતર છે, જે જગીતા લેખક થ્રી 
ભ હી, ભૂખણવાળાએ કરેલ છે મૂછ નાટક ક્ષણુવિભાજનના એ 
નાઢયકારે ત્રણુ મતોગ રેલા તેમાતુ પહેનું નમને નણુમાવું સૌથી 
નખણછા નાટ છે ઘ્તા એ પ્રયોગના નાનીન્યતે નઈને તે નાટકે પણુ 
નમુક મહતવ પ્રાપ્ન ડેેઝુ પણુ રૂપાતગ્માં અમૃમ કાગ્ણોતે તઈ તે એ ક્ષણુ 
વિભાજન પયોગતે નદતઃ કાઢી નાખનામાં “આજ્નો છે એટતે બાકીનો ધયોગ 
એક મારા, મગ્ળ મવાડ્થી ચાનો જતે મ્રૂણુ નાટયપ્રયોગ બની રહલો છે 


નાટશ્માં માત પાત્રો છે રમેશ મિરીશ “મતે જગદીશ એ ત્રણુ 
*ૌેડન' પબ્વિશિગ કપની'ના “ડિરેકટરે' ટે મેશની પત્તી વીણા, 
ગિરીશની પતની વાન્‍તી, તે કપનીની સેક્રેટટી મિચ કાન્તા એ છ સુખ્ય, 
અતે એક મતી સાહિત્ય? મિસ નલિની મળતા (મોણુ) મળીતે કુલને 
માત પાત પણુ આ છતો મિત્ર મહેશ-જે નાટકના ષમમ પરતા 
તગ્તતો મૃત્યુ પામેનો રેવ ટે-તે અઆદંઝુ ખત્ર ગળી શકાય, એટલુ «૪ 
નહિ, પણુ યોથી મહત્વતુ પાત્ર છે 


એક સિગારેટ કેમ વીણાએ મૃત્યુ પામેન મટેશવે બેટ આપેનુ 
તેને વિતેની ચર્ચા ૫મ્યિત ચતા રમેશને એની પાડળ નછું મત શોધી 
કાઢવાની તીત્રેચ્ટા થઈ આવી ખીજા બવા પાતોએ ના પાડવા છતા 
તેશે પોતાની હ છોડી નહિ એ સત્યની ગોધ? તો! થઇ રજી, પણુ 
પૃશિણામે એમાના એકેએક પાત્ર-માત્ર કાન્તાના અપવાદ મિનાય ને 'મારીના 
પમ છે, એમ ગાબિત યાય છે, અતે એના માનમિક આધાતમાં ગ્મેશ 
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છેવટે આપઘાત કરીને મૃત્યુ પામે છે. આટલું “રજતું ગજ”તું વસ્તુ છે, 
અતે બધાય પાત્રોનાં માનસ, ચારિત્ર્ય વગેરેતે સ્પશ'તે! ભૂતકાળ માત્ર 
સવારો દારા જ પ્રેલક્રોતે સમજતો આવે છે. 


નાટક કેવળ નવ! પકારનુ છે, એની કોઈથી તા પાડી શકાય એમ 
નથી; અતે આવાં નાટકના રૂપાંતરા આપણા રંગમંચ ઉપર્‌ ભન્ટવાય 
તા જ આપણે ત્યાં પણુ ઉચ્ચ કક્ષાનાં મૌલિક નાટકો રચાવા માંડે, તે 
પણુ નિર્વિવાદ 7 છે. છતાં આ નાટકમાં સ્પર્શાયેલ સમ-કળતિ સંબંધ, 
(110100-૬૯ઝત્ાં ₹«%£10131]» ) વગેરે એકાદ બે મુદ્દા આપણે 
લાં આર્વાં સ્વરૂપે નથી, એ ધ્યાનમાં લેતાં આવાં નાટકોની પસદગી 
કરવાને અદ્લે પાશ્ચાત્ય નાટકોની અખૂટ ખાણુમાંથી ખીન્ન રત્ન શોધ્યા 
હોત, તો ખોડું નહોતુ. તેમ છતાં રૂપાંતર રૂપાંતરકાર ભુખણુવાળાની 
આ દિશાની ઉચી કક્ષાની રાકિતિતા સારો નમૂતે છે. 

નવી ચુજરાતી ₹ંગમૂમિમાં દિગ્દર્શક તરીકે મહત્વનુ સ્થાન 
પાપ્ત કરનાર ચન્દવદન ભટે આ નાટકતુ' દિગ્દર્ન સંભાળ્યું 
છે, અતે એનુ પરિણામ એમને એકવાર ક્રીથી યશ અપાવે છે. 
આપા નાટકમાં એક «૮ સેટતો ઉપયોગ સરસ રીતે કરવામાં આવ્યો 
હતો. પાત્રોતા આગમત-ગમનની દિશા રગમંચની ડાખી ખાજીએ અને 
પૃષ્ઠ ભામમાં જ રાખવામાં આવી હતી. પ્રકાશ-યો।જના દોષરહિત હતી, 
નાટકમાં કોઇ કોઇ સ્યગે આરભમાં ક્ામ્પાઝીશન જરા જીવનવિહેણાં 
લાગતાં હતાં, પણુ તે અમુક વખતે ૦૯૮, બાષી સઘળ છતાં, 


અધકારોમાં “જગદીર”ના પાત્રને શ્રી મધુકર રૉરેરિયાએ અતુપમ 
બનાવી દીધેલ. ' જગદીશ 'નાં પાત્રમાં મધુકર રાંદેરિયા અતે “ વીણા ના 
પાત્રમાં ઉપા ભલ ખન્તેએ પોતાની છીતિં અમુક અશે વધારી છે, 
ઘથાડી નથી જ, એમના અબ્િતય કાંશલ્યથી લેખકતી ફલ્પનાએ ધડેલ 
પ્રતિમાઓતે તેએએ ટ્બદ રંગમંચ ઉપર ખડી કરી દીધી ૯તી. 
”ઉરીશ” તરીદ ફધ્ણુકુમાર ઘી અતે “કાન્તા? તરીકે (નિહારિકા 
દીવેટીઓ બતે અનુભવી કલાકારે પ્રયોગે પ્રયોગે સુધરતાં નય છે, શ્રવણુતે 
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ભોગે ઊર્મિ" બતાવવાના લોભમાં કોઇ કોઇ વાર નિહારિકા દીવેટીઆતે! 
અવાજ અતિશય ધીમે! ચઈ જતો હતે. બાકી એમનામાં અદાકારીની 
શક્તિ તો છે જ. 


“ રમેશ ના પાત્રમાં શ્રી ભૂખણુવાળા પ્રયાગ આગળ વધતાં વધારે 
ને વધારે ખીલતા જત' હતા. છેતરે અંક ત્રીજામાં “ કાન્તા 'તા કેટલાંક 
ભ્રાપણે! તમાં અંતમાં સ્મેશનાં કટલાક સવાદો-કાત્તા અતે વીણાની 
સાથેના-હજી ટૂ'કાવી શકાય એમ છે. તાટકના વસ્તુની વિશદતાને વાંધો 
લાવ્યા વગર 'વાસ'તી ? તરીકે ઉષા મોરી અતે નલિની મહેતા 
તરીકે પહ્યા મહેતા સાર્‌' કામ કરી ગયાં છે; અતે અતુભવધી ૯% 
વધારે સાર્‌ કરશે એવી આશા સહ” બાંધી શકાય, 


નવરી ગુજરાતી ર*ગન્નુમિ શરૂ થઈ ચૂકી છે, ખાસ કરીને અમદા- 
વાદમાં, બ'તે શહેમમાં હછ વધારે તે વધારે ત્રિઅંફી તેમજ એકાંજી 
નાટકો ભજવાતા રહે અતે એતે પરિણામે ગુજરાતના લેખકો મૌલિક 
નાટક્રેના સર્જન ડરવા પાછળ મચી પડૅ અતે એ નવી ર ગમૂમિ પોતાના 
ક્ષેત્રમાં ખૂબ વિજળીવિકાસ સાધવામાં સદળ બનરેો, એવી આક્ષા સાથે 
“ સાહિત્ય સંસદના આ વિભાગના કાયકર્તાઓને અભિન'દન, 


જદ દ્ર જ 


નવી રંગભૂમિની વિકસતી પ્રેવૃત્તિ 


“સાહિત્ય સંસદ? સપ્ટેમ્બરમાં એક નવું નાટક આપનાર છે. 
ચન્દ્રવદન ભટ્ટ અતે તેમના કાખેલ કલાકારો પણુ સપ્ટેમ્બરમાં એક નનું 
ધૂમ હસાવે તેનુ' પ્રસઠન રજૂ કરવા માટેની અત્યારથી તૈયારી કરી 
૨જશ્ા છે. પ્રતાપ ઓઝા, અદી મર્ઝબાન, ફિરોઝ આંટિયા, હોમી 
તંવડિયા, નરીમાન, વગેરે પણુ એજ અરસામાં કાંઈકે નગુ' આપવાના 
છે, એવા ભણુકાદા સંભળાય છે. 


જ 


૨ 
ત્રણુ નાટકો: 


નની ગૂજગતી 2 ગભૂમિતે ગાજતી વ'જતી ગખવાના સ્ઝુત્ય ધયાગે 
કટી ગહેવ મુબઈનો સુપ્રમિ& વ્યક્તિઓમાં થી અદી મર્ઝબાન મોખરાની 
હરોળમાં છે. એમણે ગયે રવિવારે તા ૨? મીએ ગટ ઝેવિયર્મ 
શ્રા્ષેજના જેલમાં ત્રણુ નાનાં પ્રહસતે! અને એક નાનુ મરછુ કાર્મ-જેતે 
અગ્રેછમા “કરટન રેઈઝર' કહેવામાં આવે છે તેવુ-ય્ચકદ , મવાદનું 
નાટક પેશ કયું હતુ. હાઉમ ચિકાર હહુ અને તે ચિકાર હાઉમતે 
લમભગ ત્રહુ કલાક ચાલુ ખડખડાટ હવાનો ખોગક મઝયે! હતો 


પહેવી ટચુકડી નાટિકામા અગ્રેછ ભાષાનું સાન ન્યારે ભૂમાઈ 
ગધુ હમે ત્યારે શશદે શશ્દતો અય કરી કેવી કચુ'બ? કરી શકાય છે, 
એવુ ટટાક્ષ યુક્ત વર્ણન હતુ. 


બીન અગ્નેછ પ્રહમત “બોકેમ અતે કોકસ”તુ વસ્તુ બહુ “જાણીતુ છે. 
અસલના જમાનામાં એક અગ્રેજ ધમ્વાળીએ ખે ભાડતને પોતાની એક જ 
ખલીમાં ગખ્યા હતા. એક મતના કામ ડરવા જતો જ્યારે બીજે આખો 
દિવમ જતો એટલે બતેને કેટલોય વખત આવાતની ખગર જ નહિ પડી! 
પછી જ્યારે ખળર પડી ને પરસ્પર તેઓ લડવા તૈયાટ ચયા ત્યાગે 
મમજણુ પર્ડી 8 એમાતો એક જે નિધવા બાઇની પ્રપંચી નળમાંથી 
નાકેલ્લો તે જ વિધવા બાઇ બીજને કમાવવાની અણી ઉપર હતી. એટવે 
બતે જણુ વચ્ચે વળી અથડામણુ ન્નગે છે પણુ આખરે તે વિધવ. 
ખાધ્તી ચીઠ્ઠો આવે છે, કે એ બોકસ પણુ નહિ અતે કકમ પણુ નહિ, 
પણુ કોઈ ત્રીશ્તે તોકસ નામનો માણુમ પેલી “ળમાં ગપડાઈ જય છે. 
-આ ચીઠ્ઠી વાચી પેલા બે ખોકસ અને કોકમ એની નીરાંત અતુભવે છે, 
ઝે બતે જણુ હેતા હતા એમ જ રહેવાને આન દથી લૈયાર થઈ નય છે. 


'કોાકસ' તરીકે અમીત સયાણી (પેલા મરદર્‌ અદાકાર હમીદ 
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સયાણીના નાતના ભાઈ), “બોકસ” તરીકે પેસી ખડાલાવાળા અતે 
ઘરવાળી તરીકે'."'ધત વકીલે બહુ સુદર કામ કરી બતાવ્યું હતુ. 
આવી નાટિકાએ માં તદન સાદાં છતાં યોગ્ય વાતાવરણુ ઉતપત્ત કરવાની 
તાફાત ધરાવનાર સેટિગ્ઝ કેરાં થઈ શકે, એતો સુંદર નમતો આ 
પ્રહસનતા સેઢિગ્કે પ્રો પાડયો! હતે. એ વૈયાર કરનાર જેફ્રસન સ્મીય 
હ્તા જે અભિન'દનતે પાત્ર દેરે છે. 


તે પછી અદીનતી કસામેલ કકમથી લખાયેલ “ પારકું ધર્‌ ” 
ગુજરાતી હસન આપ્યુ, એક ખેક્કિરી દુકતાની ફ્ેોઈ એતે ઘર ચંપી 
બહારગામ નત્ય છે. એ ગાળામાં થે!ડા પૈસા કમાઈ લેત્રા આ ઇમેશના 
કડકાખાલુસ ફરોખે પોતાના ઘરનો. થોડોક ભામ એક ખાઈ ફેનીબ!ઈ 
અતે તેની બૅ દીકરીએ વીકુ અને ધનને આપી દીધો. તેતા ત્રણુ મિત્રો 
ખરજેર, સે!હરાબ અને મેહેલ્લી આપેલ પૈસા ઉઘરાવવા આવે છે 
તેવામાં ન ફરઈતો તાર આવે છે કે તે પાછાં આવે છે | 


કફૂળદ્રપ બેત્તના ફરોખે ન્નતજતની તરકીબ અજમાવી ન્તેઈ પાગુ 
પેલી ખાર અને તેની દકતીએએ ઘરમાંથી જવાની ના પાડી. આખરે 
એં જ પ્રોખે પેલા વ્રણુ દોસ્તોમાંથી એકતે મોયે લીપસ્ટીક લમાડી 
“તેતે સ્મોલપોાકસ થષેલ છે? એમ કું અતે પેલાં ત્રણુ ત્યાંધી ર્વાતા 
થયાં, પણુ “એ દારતેતી ત્રમડીમાંથી એક પેલી દુકતીઓના પ્ૈમપારમાં 
પડી ગમે હોવાથી તેસે શીતળાના ખાતાને ખબર આપી અતે ત્યાંથી 
એક તાત્યારાત્ર નણુચાર એયકતે સાથે લાવીને પેલા ત્રણે દોસ્તોને 
પકડી «તષ છે, અતે “ કત્રોરન્ટાઈન "માં તેમના લુમડાં સળમાવી દેવડાવે 
છે. આ વસ્તુ લઈને થી મર્ઝબાન ગજબનું ફારસ ઉપ”નવે છે. 


બુર્નેર પ્રે, સોઇરાબ મોદી, વીધુ પંથકી, ધન ગાંધી, મરેલ્લી 
ગોમાઈ, ફરોખ મહેતા, ફ્ેેતી માધ્ત અને મીવુ દાવર પોતપોતાનાં 
પાત્રને પ્રતો ધતસાદ આપે છે; પશુ તેમાં ય વીસ-પચીસ રૂપરટીત! 
પ્ગાર્વાલે શીતળાતો નાતે અમલદાર, તાત્યારાવ ( મીનુ રાવર ), ફ્રેની 





૧૧૦? નાટ્ય વિવેક 


ખાઈ તરીઠ્રે દ્રેતી માદન અને વીજ્નુ પંથક તેમજ ધન ગાંધી ગોયા 
કમાલ કરે છે, “કેરેકટર એક્ટીંગ” તે! સુદર નમુતો મીતુ દાતર 
તાતારાવની ભૂમિકામાં આપી ન્તય છે. 

ત્રીજુ નાટક હતુ” “ અદેખે.” એ ' ઓપેલો ની તેમજ એ 
પ્રકારના “ મેલો ડમા ઓની એક “ પેરડી?-પ્રતિકૃતિ હતી. અંત્રેછ 
તરત્નેમાં ગુજરાતી ગીતો ગાવામાં આવ્યાં હતાં અતે બાજુમાં વીર- 
બાઇજ પંથક, ધતબાઈ ગાંધી, સોરાબજી મોદી અતે અદી મઝ'બાનવું 
્રોરસ આ નાટકને મદદ કરતુ હતુ. 





એમાં કામ કરનાર પાત્ર! પેસ્તતજી ખ_ડાલાવાળા, ધનબાઇ વકીલ, 
કફરામછી મહેતા, મહેરવાનજી ગોસાઈ અને ફેનીખાધ માદતે પોતપોતાનાં 
પાત્રને સરસ ખહેલાવ્યુ હઝ. ધનબાઇ વછીલ હછી વધુ અતુભ્વ મળ્યે 
વધુ સાર્‌ કામ આપશે, એમ ચોધ્ડસ જણાય છે, પણુ આ બધાર્મા 
ફ્રેનીબાઇ માદનતું આયા અંનનઝીન તરીકેનું” કામ જુદુ" «7 તરી આવે 
' છે. જેમ “ પારકું પર ”માં “ કેરેકટર એકટર ' તરીષ્ટે તાત્યારાવ મીનુ 
દાવરનું કામ ગ્રેક્ષક્રાની આંખતે ઉડીતે વળગતું હતુ', તેમ આમાં 
ઝતીબાઇ માદતે પણુ કિરગી આયા તરીકે 3ચા પ્રકારતુ' કામ 
બતાવ્યુ હતું, 


આ શ“પેરડી'ના સેટિગ્ઝ પણુ આવા પ્રકારનાં પદ્રરસ ભજવનાર 
જુવાનીઆઓતે રિક્ષણુ રૂપ ચઈ પડે તેવાં હતાં. સૌધામાં સોંધા, સાદામાં 
માદાં અને છતાં આ પેરડીતું વાતાવરણુ જમાવવાડાં ધરણાં અસરકારક 
આ સૈટિગ્ઝ ખરેખર અભિન'ઇને પાત્ર દરે છે. 


શ્રી અદી મર્ઝખાન અને તેમનાં સહ કાર્ય કર્તાઝોતે ગાવ દન 


૨૭ 
માસો ડૈ ફાસો ? 


જૂની ચુજગતી *ગભૂમિના %૧1ળ શ્રમી ગયા છે. હમણાં ઓટતે 
સમય ચાલે છે. છતાં જ્યારે એક બાજુ નડી ગુજરાતી રગભૂમિના 
ક્ષેત્રમાં અદી મર્ઝબાન, ચન્દ્રવદન ભટ, ફિરોઝ આટિયા, મધુકર રાદેગ્યિા, 
જેમી તર્વાડેયા, પ્રેતાપ એઝા વગેરે અનેક લેખકો અને દિગ્દર્શા કો 
સુબધમાં નામ ડરી ?શ્ા છે યારે થોડા ધયા લેખમ અતે દિગ્દર 
હજી જૂની ₹ગભૂમિતી પણાલિકાતે વદાદાર *હી પોતાતુ અવેતન કાર્ય 
કર્યા કરે છે, એમા થી રોશાબ આર, મહેતા જેવ! અતુમની લેખક 
અને કેષી મીન્ત્રી જેવા દિગ્દશકોતે આમાતીધી ગણાવી શકા્‌ય, 


રારાબ મહેતાએ લમભમ એક ડઝન ત્રિઅફી નાટકે, દોટ ડઝન 
જેટવી નવક્ષો અતે ખે અઢી ડઝન જેટવી રેડિયો નાટિકેો લખી દે. 
થામા કે પ્રોમો ” એમની ત્રિઅંકી ગીત નાટિકા હાસ્ય ગ્સપ્રધાન છે 
અતે પ્રહમન કગ્તાં ફાર્સની વધુ નજદીર છે, તા, ૨૬૪ અતે 
૩૬૪ સપ્ટેમ્બઃ, તા. ૯ મી અતે ૭૧ મી એર?ામગ?ે એના ગોઝ 
વિઘાભનતમા થઇ ગયા છે અતે યતા? છે. 


નાટકતું વસ્તુ માદુ અને હાસ્યશ્મતે પોધક છે. વીરજી વકાન 
અને હીરછ દુકીમ ખે પડોશીએ છે. વીગ્છને! છોકરો જાગુ હીરજની 
જાકરી વીડુ જેડે પ્રેમમાં છે પણુ ખતે પદોશીએ રોજના અદર 
૬૦ ઝઘડા કરતા રેવાથી તેઓ પ*ણી શકતા નથી. વચમાં હગ્જની 
ઘણીઆણીતે! એક બહુ પૈમાદાર માસો ઇરાનથી ત્યા આવનાર હતો 
પણ્‌ તેતે માર્ગમાં અકસ્માત થવાથી એક લ્ઠા5ગી? મહેગ્છ અને 
તેતો મદદમા2 શહેરી ટીર્છને ત્યા ટમી પડે છે. ઝેક બાજુથી વીર્ઝતે 
નત્ય ચદપ્‌ પેર પહ અતે આત? બાજુ હીટજતેદ તેર સ્‍તતેદ 
વાશ્યગ્મ પી-મવામાં ધસ મારો ભામ ૬-૦ ટે. 





૧૧૨ : નાટ્ય વિવૅક 





અભિનય જે જૂની પ્રણાલિને છે તેમાં વીર વફીલ, હીરજી હઇીમ, 
રતના અતે પેસુ હાસ્યરસની બાજુ સારી રીતે સ'બાળે છે. નને કે હીર 
હષીમતુ' “ખુદા મને બચાવે”નુ વાકય દોઢ અક પૂરો થયા પછી જ 
એડિયન્મે બરાબર ગીલ્યુ હતુ. સગીતમાં વીલુ અને શહેરી તેમજ 
નગુ સહેજે સ્ટેટ સર કરી «ય છે. તેમાં પણુ વી્ુ અતે શહેરને 
વધારે તક મળતાં હ સાર્‌ સ'ગીત પીરસી શકે તેમ છે. 

સેટિગ્ઝમા માત્ર વીર વકીલતુ દીવાતખાનું ફ્લેટસનું' હતુ' બાકી 
તો કવર્‌ કરટતથી તેમણે કામ ચલાત્યું હહ. દોરાબ મહેતા અનુભવી 
લેખક હોઈ, ધણી એઇ મુસ્કેલીથી આવા બદવાતાં દશ્યે! ટૂર કરી શકે 
અને ખે એક ફ્લેટના બતેલા સેટ્સથી ચલાવી શકે. “પ્રેગેમીવ પ્વેયર્સ ” 
જેવુ' કાખેલ ચૂપ * એકકીટ-એન્ટ્રી "માં આટલા ગોટાળા કેમ કગ્તાં 
હમે તે સમજતુ' નથી. રંગભૃમિતો સરજન જને નિયમ-રગમંચની 
ડાખી બાજુ તે ધર્બહારતી જગ્યા અતે જમણી બાજુ તે ઘરમાંતી 
જગ્યા અથો પળ્‌ાષો જ નહતો એ ઠીક નહોતુ ચય. 

પાત્રોમાં દીનુ દાક્ઞાસનાં પાત્રમાં સુસંગતતા નહોતી, એતે જગ 
મઘરવામાં આવે તો વધારે માર. તેન પમાણે જડે બતાવરી મામો 
રવી રીતે ખૂલ્કે પડી જય છે તે પણુ બરાબર કલાત્મક રીતે બતાવાનુ 
નથી. છેક છેક્લે, ૩૮ મી પેરેલેલ આગળ (આમાં સરસ હાસ્ય પીરસાયુ 
છતું.) જ્યારે બનાવટી અતે સાચો! એમ ખ'તે માસા હાજર્‌ હતા ત્યારે 
પોલીસે આવીને મહેર અતે રહેરીતે એમણે આગળ કરેલાં પરાફ્મો 
ઉપરથી હાથકડી પહેરાવી દે તે! વધારે; સારી રીતે આ કોયડાનો ઉષ્ેલ 
આણી શકાય, જ ર 
- જ્વર પોતાના આ “ માંસે! કે ફ્રાંસો* નાટક્તો મફળ રીતે રજ 
'ટેરી, સપરમે દહાડે મેલકોતે ધૂમ હસાવી, જની રગભૃમિની રાહ રસમો ને 
વ્‌્ાદાર્‌ રડી પોતાના પ્રયોગો રજી કરનાર પ્રોગૅસીવ પ્લેયર્સ અતે નાટકના 
ક્ેખક દોરાખ મહેતાને અભિન દન, 


ન 


ર૮ 
ઉપા 


મશિપૂરી રૃતયવિધાનની વર્ષાની એકધારી તપશ્ચર્યા પછી, અનેક 
જુદાં જુદાં જૃવિધાન પત્યે ઉદાસીનતા સેવવાને બદલે દરેકે દરેક 
નૃયવિધાન પ્રત્યે સમભાવ સેવી, વધુ ને વધુ સાન પ્રાપ્ત કરવાની ઊ'ડી 
પિપાસા રાખીતે લાંબા કાળ સુધી અતેક સ્થળોએથી એ સાન સપાદન 
કર્યા પછી અતે છેલ્લાં ચાર પાંચ માસની સતત તાલીમ અતે રિયાઝ 
પછી મણિપૂગી નૃતયવિધાન પાછળ છેહ્ક્ાં દસ ખાર વર્ષોથી ઘેલી ખતેલ 
અવેતન તર્તિકકા નયના ઝવેરીએ “ઉપા? નામતુ' ખેલે-રત્ય નાટિકા 
શુબઇમાં, વિઘાભુવનમાં તા. રપ અતે ૨૬ મી ઓગસ્ટે રજૂ ક્યું" 
હતુ. એને અનેક રીતે રતના ક્ષેત્રમાં એક નૂતન પ્રસ્થાન ગણી શકાય. 
એ બદલ શ્રી નયના ઝવેરીતે હાર્દિક અભિનદન. ી 

આ ખેલે વિસામા પછી લેનામાં આવ્યુ હુ. વિસામા આમળ 
મણિપૂરી «ત્યનાં જુદા જુદાં અગાતે। પરિચય આપતી આઇટેમે। રંગમ'ચ 
ઉપર્‌ રજૂ કેરવાર્મા આવી હતી જેમાં મણિપર્ીથી ખાસ આમત્રેલ 
નૃત્યકારો ગુરૂ ગૌર્હરિ સિ'હ, રતીન્દ્ર સિહ, મતીન્દ્ર સિ અતે મલના 
ચાદે પણુ યશભર્ષો ભાગ લીધો હતે. એ વિરામ પહેલાંનાં કાય'કમમાં 
મૃદ્ગ વિલાસ, ટોલક «ત્ય, પૃદગ ચલન અતે કરતાલ ચવન પુરુષોએ 
રૃજ્‌ કર્યા' હતાં અતે તેમાં મણિપૂરી નૃત્યમાં વપરાતા મૃદગ, ઢોલક, 
કિન્તનિયાં વગેરે સાથેના «ત્ય હતા. આ સતે સ્વાભાવિક રીતે જ તાંડવ 
વિધાનને! પરિચય કરાવતાં હતાં 

લોક્ય વિભ્માગમાં વદના (₹જત ઝવેરી) રાખાલ રાસ (ગાસ્ટ 
ભગી-સુવર્ણા ઝવેરી અને મીનાક્ષી ઝવેરી), ભગી પરેગ (અભંગ, 
સમાભગ, અતિભ ગ, ત્રિભગ વગેરે સ્થિતિ બતાવનાર નયના ઝતેરી ), 
મજીરાં વધ (મહેરું એન્ઈનીઅર અને રખી એન્ઝનીઅર ) અતે સમુહ 
હૃ નત'ક શાસ (જેમાં તાંડવ અતે લાસ્યતું સુભગ સમિત્રણુ હતુ ) રજૂ 
ગ્વામાં આવેલ. 
નન 





૧૨૪: નાથ્ય વિવેક 





હાર બાદ વિરામ પછી “ઉડ॥”તી નૃત્ય નાટિકા રાર થઇ 
પાવતી તરીકેતુ ડામ રજન ઝવેરીએ કયું” ત્યુ, શિવ અતે પૃષ્ણુમા 
ગોવર્ધન પાચાન, બાણાસૂરમાં શતી દ્રસિંક, અનિરૂહ્માં અનિત દત્ત 
અને ચિત્રલેખામા મીનાક્ષી ઝવેરીએ કામ રરી મણિપુરી રત્ય વિધાનના 
જઘ જુદા અગોતે! મદ્ળ પ્રયોગ કરી ખતા-યો દતો. જ્યારે નાયિકા 
ઉષાના પાત્રને નયના ઝવેરીએ ઉત્તમ રીતે દીપાવ્યુ હતું, ચાર દશ્યોમ્પ 
“મણિપૂરી નૃતના અનેક પાસા ગૂથી લેવામા આવ્યા હતાં તેમજ હાસ્ય, 
ખિભત્સ અતે ભયાનક સિવાયના બીજ બધા ગ્સોતુ' યધેચ્છ પાત 
કગ્વવામાં આવ્યુ હતું 

દરેક નૃતતતે આર્ભે અને ભતયનાટિકામાં દરેક દશ્યતે આરલે 
અચેછી તથા હિન્દીમાં મમજ્‌ૂતી અપાતી હતી તે વિષ 
જેતા આવકારદાયક હુતી અતે પાછળ સેટ ગોદવવામાં સહાયભૂત યતી 
હતી છતા ગઝેથી રગમચ ઉપર ”નમતુ વાતાવરણુ દરેક વેળા નવેસરધી 
રચવુ' પડતુ હેય એમ જણાતું ૬ 

કાયમના પૂર્વ્ભાગની નવ આધંટેમો અને ઉત્તરભાગની જત્યનાટિકા 
*હડા'તો રેમ્પા જરાક વિવમ્બિત હતો પણુ આ ઉ નૃત્યતે લઇતે 
ઉત્પ નહોતી થતી પણુ સગીતને લીધે હતી એવો પણુ ભાસ થતો 
શતો આઈ એન, ર તરધ્થી અગાઉ રજ્‌ થયેલ નૃત્યનાટિકાઓ 
આપમ્રપાતી, નરમિ& મહેતો, મીરાબાઈ વગેરેમાં બધા ગીતો! કાઇક 
*ચલતી'મા લગાયા હોવાથી ગ્રેક્ષકોને “ઉષા'તો “ટેમ્પો? મંદ લાગ્યો છેય 
એ પણુ શક્ય છે જે કે નૃતાતાટિકામાં બદ ચવતી લેવાથી એનામાં 
રહેત અને રહેવુ જેઈતુ સ્ત્રાભાવિક ગાભીય “ગમુધ પ્રમાણુમાં નદ થાય 
જે એ પશ્ર પણુ ધ્યાનમાં લેવા જેવો છે 

આમા અઢી કનાકતો કાર્યકમ માત્ર મણિપુરીતુ શુદ્ધ સ્તરૂપ 
ર્‌જ કરવામાં ગાડ્યો દેય એવે! પ્રસગ અમાઉ બન્યો! નથી એવુ” 
સ્મર્ણુમા છે અને તેથી આ પ્રયામ અતેક રીતે અતિ સ્તુત્ય ગણાય. 
જવનભર મણિપુરી રૃત્યજગ્તમાં જ છ-નાઃ* પુરુષ કવાકારોતે અવગ 
ગખતા ઝવેરી ખષ્તો નયના અને રજને જે રીતે વૃત। રજૂ ર્યા હતા 
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એ રીતમાં નન્નકત નખશીખ ભરી ઘુતી, પણુ એ નજાકત પાછળ 
વર્ષોની ઊંડી લાગણીભરી તપશ્ચર્યા દતી, કડક શિસ્ત હતી, સતત તાલીમ 
દુતી અતે અખંડ રિયાઝ દતી, વર્ષા પહેલાં પ્યુપિલ્લસ ઓન સ્કૂલ, 
બચુભાઇ શુકલ અતે તેમનાં સુશીલા આશર જેવા વિદાર્યાનીએઓ અતે 
અતેક વિદ્યાર્થીએ, નવકુમારસિ'હ વગેરેએ મમતાપૂવ'ફ રોપેલ્‌ મણિપુરી 
અવારે ફૃલીફાલી આવુ સુદર શક્ષ થયું છે. એ શભ કાયમાં સહાય 
કરનાર સર્વ ક્લાકારોતે અભિત'દત ધટે છે. અતયારે આ દિશામાં સતત 
કાર્ય ફરી રહેનાર અતે નયતા તથા રજતના ઝટ શ્રી બિપિનસિ'હ તથા 
એમના ભાઈ સુરેત્દ્રસિંહતો પણુ સુંબઈતી મણિપૃરી «યની રસિયણુ 
જનતાએ આભાર માનવે! રલો. 


રજૂ કરનાર નિયામકેો પોતાના પ્રવેશકમાં કહે છે : “ આપણે 
એકવાર આ જતની શાસ્ત્રીય પ્રણાલિ તેની સંપૂર્ણ કલામાં સ્વીકારી 
લઈએ, પચાવી લઈ એ પછી એનેદ ઉપયોગ અર્વાચીન કલાસ્વશૂપમાં 
શી રીતે કરવો! એતે વિચાર કરવો સ્વાભાવિક ગણારો, સામાજિક 
વસ્તુઓને આ કલાસ્વરૂપ આપવાના પ્રયાસ તે વેળા આદરી શકાશે, નવી 
નવી રૃત-નાટિકાએ। તૈયાર કરી શકાશે. નની ચારી, નૂતન મુદ્દા, નવાં 
પમલાં પણુ યોજવાનો વિચાર કરી શકાશે. પણુ આ બધુ કરવામાં 
લાંખાો સમય અને ઉડા અભ્યાસ જરૂરના છે. ત્યાં સધી મણિપરીનુ 
શુદ્ધ સ્વરૂપ રજ્‌ કરવાથી પ્રેક્ષક એમાં સમજતા થાય અતે રમ લેતા 
થાય એમ કરવુ જરરતું છે. આ સર્વાંગી મણિષૂરી પયોગ રજ્‌ કરવાતો 
અમારો આશય આટલે છે, ” 





આ કથન પછી વિશેષ શુ' કહેવાપણુ' રહે ? સિવાય કે એકવાર 
કૂરીધી આઈ. એન. ટી, સંસ્થાને શ્રી બિપિતસિંહ અતે સરેન્દ્ર સિહને, 
સુશાંત બાનરજી, વિશની ચ્રકલા દરૂ અતે સંગીતકારેતે સર્વ નર્તક 
અતે નતિંકાઓને અતે ખાસ કરીતે નયતા અતે ₹જન ઝરેરીતે ખૂબ 
ખૂખ અભિનદતો. 


શ 


% 


રટ 
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“નવી ગુજરાતી રંગભૂમિમાં અવતારે” બ્રેન્ડતે થોમસતાં 
* ચાલીર્ઝઆન્ટ' ઉપરથી “ મતુતી માશી? રૂપાંતર કરતી વેળા, 
₹ગભૂમિના વિકાસાયે ચાલીસ-પીસ્તાળીસ વર્ષથી કાંધ્તે કાંઈ કરી 
છૂટનાર થી ધનસુખલાલ મહેતા કહે છે તે પ્રમાણે “ નવા પ્રાણુ, નવુ 
મેતન, નવે! ઉત્સાઠ આવેલ છે.” તે વખતે તેતે નવાં નાટકો નનેઇએ 
એ સ્વાભાવિક છે. અને એ માંગ અત્યારે માત્ર મૌલિક નાટકોથી પૂરી 
પૂડી શકે નહિ એ પણુ સમનય તેવી વાત છે, અતે અલપ સમયમાં 
મૌલિક નાટકા પણુ નેઈતાં પ્રમાણમાં લખાતા થશે-તખ્તાં વિશે બહુ 
ઓછુ સમજનાર પડિતો અતે સાક્ષર તે નાટકો નહિ લખે પણુ 
રગમંચની ઉટી, વ્યવજ્ારૂ સમજ ધરાવનાર તે લખતા થમે એ પણુ 
એટલી જ સ્રાદી છતાં સમજી શકાય તેવી વાત છે. 


ઘોડા વખત પહેલાં ધનસુખલાલે હકસીલતું “સ્તેઠનાં ઝેર'' નાટક 
તૈયાર કરી આપ્યુ હતુ. એન્થની આમસ્ટ્રોમનું '“૧૦ મિતિટ' અલ્પ 
સમયમાં ત્રિપાદી કાં, તરદ્થી પ્રસિદ્ધ યશે અતે આ “મંતુતી માશી' તોઃ 
તા. ૯મી, ૧૩મી, ૧૫મી, અને ૧૬ મી, સપટે'બરે વિઘાભવનમ] 
ભજવાઈ ગયું અતે ભજવવાનું છે, આં સમીક્ષા પહેલા 7૮ એટલે કે 
તા. ૯ મોના “મે? વિરો છે. 


“મતુતી માશી'તુ' કથાવસ્તુ જણીતું છે, મૂળ અંગ્રેજ નાટક 
લગભગ પયાસ વર્ષ પહેલા લખાયેલ અતે ત્યારથી આજ સુધી ત્યાં બહુ 
સૂળતા પૂર્વક ભજવાયા કરે છે. કેટલાંક વર્ષ પહેલાં પીન્નમે “માસીને 
માકો' નામે નાટક તે ઉપરથી ઉપશવેલ અને પારસી અદાકારાએ તે 
ભજવેલ પણુ ખરૂ. શ્રી અત્રેએ 'મોર્‌ચી' માશી' નામે તેતે ચિત્રપટમાં 
ઉતારેલ અતે તાં પણુ તેને સફળતા મળી હતી. 
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આથી સુવિદિત ફયા અહીં આપી સ્થળ રેકવામાં કશે અર્ષ 
નથી એટલે ટૂકમાં એટલ કહેગુ' ખસ થશે કે શ્રીમંતોના કોલેજમાં 
ભણુતા છોકરાઓના પ્રેમકિસ્સા સાથે બુઠ્દાએના પ્રેમકિસ્સાને પણુ અતિ 
ટચળતાપૃરક કૂળ લેખકે વર્ણી લીધેલ છે. વળી, આછું નાટક એક 
ક્રાર્સ છે તે ધ્યાનમાં રાખીતે લેખક ડગલે અતે પગલે “પચીઝ ” 
સૂકીતે પ્રસગોરતી પરપરા એવા કૌરાલ્યથી જૂંથી છે કે નબળાં અદાકારો 
પણુ પ્રેક્ષકોને ત્રણુ સાડા ત્રણુ કલાક સુધી ધુમ હમાવી શકે. આ 
નાટકમાં તે! કેટલાક પ્રયમ પક્તિના અદાકારાએ ભાગ લીધો હતો, 
એટલે સફળ પરિણામ વિશે કોઈ તે શક હતો જ નહિ. 


માત્ર આરભમાં દીંતુ દેસાઇ ( મધુકર ) અને મતુ મોદી ઉષ્ણુકુમાર) 
એ ખે અદાકારોએ જરા ધીમા ટેમ્પાથી કામ શરૂ ક્યું” એય પહેલો 
અરધો પાણો કલાક નાટક બરાબર જમ્યું' નહિ, પણુ પછીથી એ 
ધીમા રેમ્પોતો ખગ બધા અદાકારોએ વાળી આપ્યો અને પ્રેક્ષકોએ 
એકેએક “પ'ચીઝ' બરાબર ઝીવીતે અઘકારોનુ કામ વધાવી લીષું. 





*છીએ તે જ દીક'માં જેવી વ્યક્તિમત ક્તતેઠ ષાપ્ત કરી હતી 
તૈવી જ વ્યક્તિગત પ્ત્તેઠ આ વેળા પાઠા ચન્દ્રવદન ભક્તે બનાવટી 
માશીના પાત્રમાં મળી છે એની કોઈથી ના પાડી શકાશે નહિ. તેમના 
જેવુ" જ ફરચુ' કામ પ્રો. મધુકર સંદેરિયાએ દિતુતી ભૂમિકામાં 
કરી ખતાવ્ય ટત. ન્ત્યારે ગોપાળભાઈ મોહનલાલ સેો!લિસિટર 
તરીકે, ડો. શાહ ડો. દસાઇ તરીકે, કૃષ્ણુકુમાર મનુ મોદીની 
ભૂમિકામાં, શ'કરપ્રસાદ દેસાઈ નથ્યુના પાત્રમાં ધીમે ધીમે ખૂબ ખીવી 
નીકળ્યા હતાઃ ક્રીઓનાં પાત્રમાં ચારેચાર યુવતીએ સરોજ દલાલ, 
નિહારિકા દીવેટિયા, હસા શાહ અને ચાર્બાળાએ પોતાના અભિનયના 
અચ્છા પરિચય આપ્યો હતો. 


પહેલે અતે ખીશ્તે અંક એક «૪ સેટ ઉપર લેવામાં આવ્યા ઠુતા 
અને તે દીનુ દેસાઈના ક્લેટતે ખડો કરતા દતા. ન્યારે ત્રોજ્ન અ'કમાં 





૧૬૮: નાટય વિવૅક 


એક નવો અતે અતિશય આકર્ષક સેટ મોદનલાલ સે!લિસિટરનાં ક્લેટતો 
ચિતાર આપતો હતો, બતે સેટ ચત્દ્રદન ભટ્ટી સેટના ડીઝાધનિર 
તરીકતી ફીતિને વધુ ઉજ્જવળ બનાવે છે. 





પ્રકાશ યોજતા ધણી વ્યવહારૂ અતે નાટકના વસ્તુને બહલાવતાર 
છતી, જુદ જુદા દસ્મોમાંતાં કેમ્પોઝીરાતો દિગ્દશકની આ વિશેની 
મવીણુતા બતાવી આપતા હતા, 


પહેલા ચાર “ગો!” સ'સદ તરદ્થી રજુ થવાના હતા ત્તયારે તે 
પછીતા “રો” શ્રી “ તાટય ભારતી?તી સસ્થા રજૂ ફરનાર છે, પહેલે 
દિવસે આ નાટકતે મળેલ આવકાર અતે પતે ઉપરથી એમ નિઃસ કોચ 
કટી શકાય છે કે “ મ્તુની માશી' નાટય ભાર્તીનું એક કાયમી નાટક 
થઈ રહેશે અતે તેના પ્રયોગો! અવારતવાર મુબધતી રંગભૂમિ રસિયેણુ 
પ્રન સમક્ષ મૂકાતા જ રહેશે, 


આ નાટક સપ્ળછ ખનાવનાર સર્વ ભાઈખ્હેતોતે અભિન'દન અતે 
નાટય ભારતીની સંસ્થા આવાં અનેક કારસો, પ્રહસતો, કરૂણારસિક 
નાટકો, જૃત્ય નાટિકાએ અતે સગીત નાટિકાએ!ા આપણુતે કમશઃ 
આપ્યા કરે એવી ઇચ્છા ષગટ કરીએ તો એમાં કશી ખેં નથી. 


ઝૈ 


3૦ 
શીરીનખાઇનુ શાંતિનિકેતન 


અદી મર્ઝબાન એટલે પયોગશીલતા. પણુ એ પ્રષોગો માંત્ર કોઇ 
નિરસ રસાયણુશાસ્રીની પ્રયોગશાળાના નહિ પણુ સેંકડો પ્રેક્ષકોના દિલ 
હાસ્યથી અતે આન%થી તરબોળ કરી નાખે તેવા, નવેંબર, ૧૯૫૧ની 
તા. ૧૦, ૧૧, ૧૨, ૧૫ના દિવસોએ અદા મર્ઝબાને પોતાનું નાટક 
“ શીરીનબાઈતું” શાંતિનિકેતન ” સેંટ ઝેવિયર્સ કેલેજતાં હોલમાં રજૂ 
ડયુ” છે, આ સમાલોચના તા. ૧૧મીને રવિવારે જેયેલ પ્રયીંગ ઉપરથી 
લખવામાં આવી છે. 

મામાન્ય રીતે આ લખ્ધપ્રતિષ્ઠે નાટયકારતે જેમ પાત્રો વધારે 
તેમ વધારે મકા આવતી જણાય છે, એકાકી સ'ગીતકાર પાસે સગીત 
સાંભળવાને બદલે દોઢમો-બસે વાઘોતું સમુહ સ'ગીત એમને વધુ પિય 
છે, એટલે એમતાં લાંખા નાટકોમાં પાત્રોની કરકસર નથી, એટ્લુ જ 
નહિ પણુ ઘણા દિગ્દર્શકો પાત્રોની મોટી સખ્યા રગમંચ ઉપર્‌ 
હોય તારે*કોમ્પેઝિશનમાં શિથિલ થઈ જાય છે ત્યારે અદી મઝંબાન જેમ 
સંખ્યા વધારે તેમ પોતાની કલામાં વધારે ખીલે છે. દિગ્દરન તરીકેની 
આ એક વિશિષ્ટતા. ગમે તેવા અદાફાર પાસે.પણુ ઉચ્ચ કક્ષાનું કામ લે4ાની 
આવડત એ એમતી ખીછી વિશિષ્ટતા. સાદાં, કરકસરિયાં છતાં નાટકના 
તેગને સર્વા રીતે અતુમુળ એવાં સેટિગ્ઝ એ એમની ત્રીજી વિશિછતા. 

શીરીનખાઇતુ' શાંતિકેતન નાટકમાં એમની આ ત્રણે વિશિદતા 
સ્પષ્ટ રીતે ૨% થઈ હતી અતે સયળ રૌતે થઈ હતી. સેટિ ગમાં 
ર્ગમંચની જમણી અને ડાખી બાજુએ બબ્બે બારણાં રાખી ચાર 
ખેડરૂમાનું સૂચન આપવામાં આવ્યુ' હતુ ન્યારે આડિટાશિયમની સામેજ 
એક બારણું રાખી તેમાથી રાંઘણીમાં જવાતું તેમજ બહાર જવા 
આવવાનું બનાવવામા આવ્યુ' હતુ. 

આ નાઢક પ્રહસન અતે કાર્સ વગ્ચે ઝોકાં ખાતુ' જણાય 
છે. એ કેવળ કાસ પણુ નથી તેમજ કેવળ પહસન પણુ નથી, 
વસતુ “સજય? જે, ચૂ. મ્લપે, તેતી. બાંધાગી, થર્ડ નથ). ત્રાયુ અકે 
સાત દશ્યમાં વહેંચી દેવામાં આવેલ છે અને તે બધાં « દશ્ધોની ક્યા 


-----------------------------------------ત્નસ-” 
૧૫૦ ? નાટ્ય વિવેક 


માત્ર મેક જ સેટ ઉપર થાય છે. મીતુ દાવર અને તેતી મીનનછ બૈરી 
શીરીનના ઘરમાં મીનુની ભલાઈથી કાંઈ કાંઈ મૂર્તિઓ મસમકતવું 
ખાવા રહેતી યઈ ગઈ છે, મીનુને જમાના જૂનો એક ઇરાની નોકર 
અસપ'દિવાર અને શીરીનતે એવી જ વિશ્યાસુ એક હાઉસકપર મળ્યાં છે. 
એ બે પાત્રો નાટકમાં અમત્યનો ભામ ભજવે છે, પહેલેથી તે છેલ્લે સુધી 
છબરડાએની પરપરા થતી રહે છે અતે તેમતે સફળ બનાવે તેવા દિલચશ્પ 
અતે ॥ારસને અનુકુળ સવારો અદીને યશ અપાવે તેવા છે. 

આરંભમાં નાટકતો “ટેમ્પો? જરા મદ છે, ફારસ કરતાં પ્રહસતતે 
અનુકૂળ વપારે છે, પણુ ખીજ અંકથી રેમ્પ ત્તરિત યાય છે તે ટે 
સુધી એવે તે એવે રહે છે. ખરૂ જતાં મીનુ અને શીરીત નાયક- 
જવાં જેઈએ એમ કેઈ ધારે પણુ એમ હૉવુ'જ ન્નેઈએ ગ 
આવશ્યક નથી અને આ નાટકમાં શીરીન નાયિકા તો! છે પણુ 
માતુને બદલે તેનો તોકર અસપ'દિયાર નાયકના જેવી અગત્યની ભૂમિકા 
ભજવે છે. અતે એ અમપદિયારની ભૂમિકા આપણુ! જણીતા અતે 
લોકપ્રિય અદાકાર શીરોઝ આંટિયા ભજવે છે તેમ જ શીરીનની "ભૂમિકા 
તેવી # જાણીતી અભિનેત્રી પીકુ ઉ$મરીમર લે છે એટલે એ મહત્વની 
ખતે ભૂમિકાઓ રગમ'ચ ઉપર ખૂબ ખીવી નીકળે છે. 

મીનું તરીક જણીતા અદાકાર મીનુ દાવર, મધ્તીયા રહેનારા 
પેસી ખંડાલાવાળા, દારા માદન, દારાયસ ખડાલાવાળા જીમી પહોંચા, 
જર્‌'માદન, શોરાબ મોદી, મીતુની નાની બહેત મીના ફોજદાર, મીતુનાં 
સાસુ-સસરા રગમચના અતિ મશહ્ર અદાકારો ડોસાં મીસ્રી અતે 
હામી તવડિયા, ખીલ લીન્ક: અને ખીન્ન અનેકાનેક અદાકારોએ 
રગમથતે આખો ય વખત જવ'ત રાખ્યું હતું, 

નાટફમાં હાસ્યની ખાતર છાર્ય, કટાક્ષ અને પ્રસંગોના પંચીઝ 
સાર્‌ પ્રમાણુમાં ગૂંથાપેલ હતા. નાટક પોણાયાર કલાકે પૂરૂ યધુ* હતુ 
તેમાં જ ટ'કાવવામાં આવે-નાટકની ક્યામાં ધોકો લાવ્યા વગરનતો 
જાયા થય એમ ગે છે, દ અઈ અતે તેમનો તમામ સાથીન- 
“”“- 2 23 1ના અભિન દત. 








. 32 
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અશકય લામતાં સપતાંએ સિદ્ધ ચવા માંડે છે ત્યારે એએ સપનાં 
સેવતારતે સહજ આનદ થાય એ સમજ સકાય તેવું છે, અલબત્ત, ૯૭૭ 
એએ સિહ્ધિના માર્ગમાં ધણી સુસ્કે્લીએ ઊભી છે, ધણા ધણા અ'તરાય 
નડી રહા છે; છતાં પણુ પહેલાં છેક અશકય લાગતી વાત આજે દવે 
એટલી અશક્ય જણાતી નધી એ હકીકત પણુ આનંદપ્રદ છે. 

ર્ડયાર્ડ કિપલિગ કહી ગયો હતો કે “ પૂવ" તે પૂર્વ અને પશ્ચિમ 
તે પશ્ચિમ; ઉભય એકેક સાથે કદી મળી નહિ શકે,“ એ કથતતે આજે 
ઘણું વષો થાઇ ગયાં પણુ હછ તો એમનું સુભમ મિલન થયું જણાતું 
નથી તે જ પ્રમાણે વર્ષોથી સવેતત અતે અવેતન રંગભૂમિ વશ્ચેતું 
અંતર વધછું જું હતું-ધટું તો નહોતું જ એ વરતુસ્મિતિથી 
રગભૂમિના ક્ષેત્રમાં કાર્ય કરતારાંએ સારી રીતે વાકેદ હતાં. 

આજે ગુજરાતી રગભૃમિના એક પ્રખર કવિ-નાટયકાર થી. 
પ્રભુલાલ લિવિદીના ઘદિપ્રવેશ સમારભતે સમયે તા. $ અને ૭ ડિમેબર 
૧૬૫૧ને દિને પિન્સેસ થિયેટર ( ભાંગવાડી ) માં એજ નાટયકારની 
કસાયેલી કલમે લખાયેલ “વિદ્યાવારિધિ ભારવિ” નામની દિઅફી નાટિકા 
સવેતત તેમ જ અવેતત નટનટીઓનાં સ'યુકત બળે રજ્‌ .કરવામાં આવી 
હતી. ભાનુશકર્‌ વ્યાસ, મધુકર રાંદેરિયા, ચન્દ્રવદન ભટ્ટ અતે સરે।જ 
દલાલ અવેતન રંગભૂમિના પ્રતિનિધિ રૂપે હતાં ન્યારે બાઈીનાં સવેતનમાં 
કામ કરતાં જાણીતાં નટ-નટી હતાં. અવેતન રંગભૃમિતાં પ્રતિનિધિ તરીકે 
પાત્ર ચપ વ્યક્તિને લેતપમો અવી હોત અતે એમ કરીને 
મુંબઇમાં આ ક્ષેત્રમાં સતત કાય કરી રહેલ અન્ય મંડળોને પણુ 
પોતાના પ્રતિનિધિ મોકલવાની તર આપી હોત તે! સમારંભને વઝુ 
માત્રા મળત ઉપશંત ₹ગભૂમિના વિકાસમાં વધુ પગતિ સાધી શકાઇ 
હોત એટલું આ સ્થાને કહેવાનુ' પ્રાપ્ત ચાય છે. 

મહાકવિ ભારવિ એતિહાસિક વ્યક્તિ છે પણુ એના ડવનના 
પ્રસંગો એટલા પરિચિત નથી; એથી નાટયકારે અમુક કાલ્પનિક પ્રસગે 
પણુ આ નાટકર્મા યોજેલા છે, પરિણામે ભાર્વિના પાત્રના માર્વતે 
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અમૃક પ્રમાણુમાં હાની થઈ કહેવ્રાય એમ પંડિતોનું કહેવું છે. પણુ 
પંડિતોની ચર્ચા માટે અહીં સ્થાન નથી એટલે અવીં તો એટફું જ 
કહેવુ જઇએ કે નાટકનું કથાવસ્તુ ઘણુ' સુરેખ છે અને પ્રેક્ષકગણુને 
ગમે તેવું” છે, વચમાં આડકથા તરીકે એજ ભારવિ રચિત એક શ્લેકથી 
અમૃક પાત્ર દુઃસાહસ કરહુ અટ૪। “ય છે એ વાત આપણા સાહિત્યમાં 


અનેક વેળા અનેક રૂપમાં આવી ગઇ છે એટલે જરા સામાન્ય 
લાગી જય છે. 


નાટિકામાં પ્રથમ અકમાં ૭ પ્રવેશ અતે લ્તિય અંકમાં પાંય 
પ્રવેશ છે એટલે સ્વભાવિક રીતેજ વચમાં વચમાં કવર કરટનતી 
આવશ્યકતા રહે છે. મુખ્ય દશ્યો સાર્રા હરતા અતે બીજ પ્રયોગ વેળા 
સીલષદ્ટમાં સરસ્ત્રતી બતાવ્યાથી પહેલે દિવસે બતાવવામાં આવેલ ૨ ગીત 
નિત્ર કરતાં દસ્ય સુ'દરતર્‌ લાગ્યું હતુ. અત્રેતત રંગભૂમિ અમવા તો 
નવી ગુજરાતી ₹ગભૂમિમાં હમણાં હમણાં માત્ર એકજ સેટ ઉપર આખુ 
નાટક લેવાને રવૈષે! દાખધ થયો છે પણુ એથી કોઇ રખે એમ માની 
લે કે માત્ર એકજ સેટ જેમાં હોય તેજ નાટફ કહેવાય | પશ્ચિમમાં હછ પણુ 
ઘણા મારા નાટકો એકથી વધુ મેટ ઉપર્‌ લેવાય છે. 

નાટકની ભાષા વયે? કવિ-નાટયકારતી કસમતે જેબ આપે તેવી 
છે, પ્રધમાંકના ચોયા પવેશમાં રજૂ થતો શૃ'ગાર સ-રસ છે અતે અનેક 
સુદ વાકયો સારાંય નાટકર્માં વેરવિખેર જેવા મળે છે. દા. ત.:૫।. ૪૫ ઉપર્‌ 
“પંડિતો પાછા હરે એમાંય પ્રમતિ હોય છે.'' એમાં સરસ કટાક્ષ સાયે યોડ” 
સત્ય પણુ સમામેકષ છે. ૫. ૩૪ ઉપર ઘૃમટાના પ્રકાર ગણાવતાં પેક્ષકમણુને 
આન'દ માપ્ત ચતાં શુ'ગારની શીત મીડી લહર રંગમંચ ઉપર પૂર%ી 
નય છે. નાટિકામાં ચૂથાયેલ નવ ગીતોમાં કેદારી, બાગેસરી, ભૈરવી 
જેવા શુદ્ધ રાગ નજરે પડે છે એટલુ' જ નહિ પણુ અમુક ગીતોમાં 
ઊંચા પ્રકારતું કાવ્યત્વ પણુ ડૅ.કિયાં કર્યા કરે છે. 

અભિનયમાં અનેતનના નટોમાં જેટલો તકાવત જણાય છે તેટલો 
તકાવત-તેટલુ' અ'તર નરીઓર્માં જણાતુ' નહોતું એ ભવિષ્યની રંગભૂમિ 
માટે આશાસ્પદ ચિદ્ર ગણાય, નાટકના નાવક ભારવિના પાત્રમાં ગોરધતે 
પ્રશ'મા માગી લે તેવુ' કામ જરૂર કયું હતુ. ખલનાયક કાસ્યપ તરીકે 
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મધુકર રદેરિયા, તેના બાઈ જેપી વિશપખદત્તમાં ચન્દ્વદત ભદ, વરદની 
ભૂમિકામાં અનન્ત વીણુ, દિવાકરના પાત્રમાં વસનત તગેરેએ સારુ' કામ 
ક્યું હતુ. «યારે નદીએ(માં વિઘાવતીમાં કુસુમ ઠાકર, કલાવતીમદે 
મનોરમા, માધવીમાં લીલા મહેતા અને ભમવતીમાં સરોજ દલાલે પણુ 
સારૂ કામ આપ્યુ' હું. બધાં જ સ્્રીપાસો ભવિષ્યમાં નેખ આપે તેવે. 
અભિનય કરી જયે એવી આરા ચેષ્ઠસ રાખી શકાય. 

ભાષણો બોલવાની પ્રધામાં અતર છે એની ના પાટી શકાય તેમ 
નથી પણુ એને માટે આપણાં જૂની પહ્દિતાં થિયેટરો અમુક અશ 
જવાબદાર છે એ વાત ભૂલી જવી જેઇતી નથી. અવેતન નાટકોમાં 
ઘણી વાર સવાદ નહિ સાંભળી શકાય છતાં ઓડિયન્સ સાજન્યથી એ 
ચક્ષાયી લે છે. સવેતનમાં એમ કે ચલાવી લે જ નહિ. અને અતેતનમાં 
પણુ ગયે નહિ જ ચલાવી લેવું નઈ એ. રંગમ'ચ ઉપરથી નટ-તટીઓએ 
શ્ાતાના અવાજ માઈદની મદદ વિના છેક છેલ્લી હાર સુધી પહોંચાડવા ૦૪ 
જેઈ એ. ભાયણામાં સવેતન કલાકાર હમેશ તૈયાર જ હોય છે ન્યારે અવેતન 
કલાકારની એક આંખ હમેશાં-અથવા ઘણુ ખરૂ પ્રોમ્પટરતે શોધતી 
હોય છે એ બિના ગોયનીય છે. શયનખડનુ સ્થળ લગભમ જાહેર 
સ્યાન બની જય છે તે જરા કુતેહથી ન૪ર૨ ટાળી શકાત. 

વેશભૂધામાં એનેદ્દોનિઝમ ઘશુ હતુ' અતે તેને એછા પ્રયાસે 
સુધારી શકાય તેમ વું, એટલે એ વિરોની ખેદરકારી _ જરા સાલે તેવી 
છે એકઝીટ-એન્ટ્રીના સારો ખ્યાલ સવેતન કલાકારતે તે! હોય જ. 
એવો ૮ ખ્યાલ અવેતન કલાકારોએ પણ્‌ કેળવવાતે રશો. 

છેવટે આ માંગલિક પ્રસંગે અમે પણુ શ્રી પ્રભુલાલ દ્વવેદીને હાદિક 
અભિન'દન અર્પરએ છીએ અને દીર્ધાયુષ્ધ ઇચ્છીએ છીએ. 

ભવિષ્યમાં સવેતત-અવેતન કલાકારે! વધુ તે વધુ એકેકતી સમીખ 
આઘતા ન્નય એવા પ્રયાસો રંગભૂમિ રસિયા તરફ્થી થતા નતય એવુ 
પણુ ઈચ્છીએ છીએ. એમ થવાથી ઠમણાંની જર્જરિત રંગભૂમિમાં નવા 
પ્રાણુ મીંચાશે અને પછી કાળ#મે નવી અત્રેતન રંગભૂમિ ઊભી થરો 
જેના તપતા ઉપર વળી પાછા નતા નવા પયોગ થયા કરશે અને જે 
કળાત્મક નાટક-નાટિકાએ રજ કરવાનું કત'વ્ય એ નવી અવેતન્દ 
ર“ગભૂમિને શિરે રહેશે. ર 


ડ્ર 
ભાડુતી પતિ 


નવી ગુજરાતી રંગભૂમિના વિકાસાયે સુબઈમાં જે અતેક મડળોા 
કામ કરી રવાં છે તૈમાં “રંગભૂમિ” પણુ એક આગેવાન 'સરયા છે 
અને તે સંસ્થાએ પોતાના ત્રણુ વર્ષતા જીવનમાં ચાર મોટાં નાટકો 
અતે પંદર એકાંકી નાટિકા તખ્તા ઉપર રજૂ કરી છે. આ ઉપરાંત 
₹અલ'કાર” અતે 'ઝરમર્‌? નામના બે મતોરજન કાર્યક્રમ પણુ રજ 
કર્યા છે. રંગભૂમિના ક્ષેત્રમાં “ રગભૂમિ'તો આ ફાળે કોઈ નાતોમતે! 
નહિ ગણાય, 

તા, ૯મી ડીસેબરે સવારે તથા રાતે ભાંમવાડી (પ્રિન્સેસ) 
થિયેટરમાં તામ્ઠણુકરનાં મૂળ મરાડી નાટક ઉપરથી પ્રછુલ્લ હાકારે ઉતારેલ 
નાટક “ભાડતી પતિ” રજૂ કયુ” હતું. આરંભમાં એટલું કડી દઈએ 
કે ' ભાડૂતી પતિ? ને બદલે “ ઉછીના પતિ? કે “કામચલાઉ પતિ? 
નામ રાખ્યું હોત તો વધુ ડીક થાત. આ પ્રકારતું વસ્તુ અગ્રેછ 
સાહિત્માં તો સાધારણુ છે અને કદાચ તામ્ઠણુકરે પણુ એમાંથી જ 
પ્રેરણા મેળવી હાય એ સ'ભવિત છે. ગમે તે હે પણુ મૂળ લખાણુમાં 
ચોડીક ક્ષતિ શ્રી જવા પામી છે એ રૂપાંતરકારે અથવા દિગ્દર્શક 
હાટી નાખવી જેઈ એ. 

પહેલી ક્ષતિ નાની છે પણુ યુંબઇગરાને તરત સમજાય તેવી છે. 
રલીક્રોત પડોશીતે સાંથી ખે દિવસ માટે માગીને લાવી રાકાય નહિ. 
એના કરતાં એમ ઠેરવવામાં આવ્યું હોત કે એ પડોશીના રેલીફ્ેનવાળાં 
કૂલેટતોજ ઉપયોગ ખે દિવસ માટે કરવાનું નફો કરવામાં આવ્યું છે તો 
એ ચુંચવાડો નાખૂદ થાત. ખીજ ક્ષતિ જરા વધારે ગંભીર છે. ચન્દ્રકાન્ત 
3ત૪નતે પ્રથમ જુએ છે ત્યારેજ તે પોતાતો એકરાર કરી દે છે અને 
પછી પાછે! એ પોલિસ ઈન્સ્પેકટરતે પોતે અરવિન્દજ છે એમ કહયા કરે 
છે આમ બનેજ નહિ. ચન્દ્રકાંત એમ કરન્ટ નહિ આટલું 
પણુ એ કથાનકમાંષી ટ્રેરેવી નાખવું જેઇએ અતે કત૪ીની એન્ટ્રી 
એટલી મુલતવી રખાવવી ત્તેઈએ, પણુ આ ક્ષતિઓ તે! મૂછ નાટકની 





ભાડૂતી પતિ 2:૧૨૫ 


છે એથી આપણે ર્પધરોતે દોષ નહિ દઈ શકીએ. દિગ્ડશ'કે તો સવી 
બાખતોની સંભાળ રાખવી જ જેઈ એ. 

હવે રજુઆત વિશે. એક જ સેટ ઉપર આખાં નાટકની ક્યા માય ટ 
અતે તે સેટ સારે! છે, ઉપયોગી છે અતે નાટકતે મદદરૂપ ખને છે, જેમ છેવટે 
કેતફી અને ચન્દ્રકાંત પાછા રંગમંચ ઉપર આવીને થનાર વરવહુના ઝમડાની 
પતાવટ કરતાં તથી પણુ ખંડની મોટી ખારીમાંથી સાક્‌ જણાય તેમ પ્રેમ 
પ'ખાડાતી પેઠે પ્રેમકિલ્લોલ કરતાં કરતાં જતાં જણાવીને દિગ્દશ કે 
ચ્રાતાની શક્તિતો સુદર ખ્યાલ આપ્યો છે તેમ છમન ધાટી પાસે 
પહેલા સુરતી લાલિયાતી ભાષા બોલાવી પાછળથી અર્ધ ગુજરાતી અર્ધા 
શરદી જેવી ભાષા બોલાવીતે દિગ્દર્શકે ભૂલ કરી છે. “ડાયલેકટ'? 
પહેલેથી તે છેલ્લે સુધી એક સરખી રીતે જાળવી રાકાય તે! જ એતે 
ઉપપેણ કરતે! ધટે. નહિ તો એતે છેડી “દેવામાં જ ડહાપણૂ છે. પ્રકાશ. 
યોજના અતે કોમ્પાઝિશને! ધણાં સારાં અતે વિવેકપુરઃસર યોજવામાં 
આવેલ હતાં. - 

હુવે અભિનય વિશે $ “રગભૂમિ'એ આ નાટક માટે લગભગ 
“ટીપરાપ* કાસ્ટ ભેગા કર્ચો છે એની કોઇથી ના પાડી શકાય તેમ 
નથી. વનલતા મહેતા, મધુકર રાંદેરિયા, ચન્દ્રિકા ઠાકોર, જય'તિ પટેલ, 
લીલા જરીવાળા, વ્રજલાલ પારેખ, થાંપશીભાઈ નાગડા, લાલુ શાહ 
અને સમર્‌ લાલાજી જેવાં અદાકારા-સુ'બધઇનતી નવી ગુજરાતી રંગભૂમિના 
મશકટ્ર અદાંકારા આ નાટકતે સફળ બનાવવા મેદાને પડયા હતા, લગભમ 
બધાંજ પાત્રાએ પોતપોતાની જુદી જુદી ભૂમિકાને સારી રીતે ન્યાય 
આપ્પા હતો એટલે કોધ્તી ખાસ પ્રશાસા કશ્વાની અગત્ય રહેતી નથી 
છતાં એમ કહેવુ" જેઈએ કે વનલતા મહેતા, મધુકર રાંદેરિયા અતે 
ચન્દ્રિકા કકોરે 'ખૂખ મરાસ્વી અભિનય કર્યો હતો. આ માટે એમને 
ખૂખ અભિનન્દનો. 

આ નાટક કેવળ ફારસ નથી. તૂચમાં વચમાં પ્રડસન થાય છે અને 
અમુક એક ખે રૃક્યર્માં તો એ પ્રહસનથી પણુ જરાક જુદી કટિ પર્‌ 
જઇ સૃખાન્ત નાટિકા જેવું સ્વરૂપ ધારણુ કરે છે. આમ એના ફેરવાતાં 
જતાં રૂપને લઇ્તે કેટલાંક પ્રેક્ષક એની યોગ્ય કદર નહિં કરી શક્યાં હોય 
એ બનવાન્તેગ છે. પણુ જે યોડી ધણી ક્ષતિ દતી તેતે બાદ કરી 





૩૩ 
હુ' ઊભો છું $ 


નવી ગુજરાતી રગભ્મિમાં અમારે ખૂખ નગૃતિ લાગે છે. તે 
નગૃતિ માત્ર અલ્પકાળની નહિ નીવડે અને તે જાગૃતિ દરમ્યાન જુદાં 
જુદાં મડળાએ કરેલ પ્રયાસો આપણા ધ્યેયને પ્રાપ્ત કરવાના કાયમાં 
સ'ગીન કાળા અપે છે કે નહિ તે ન્નેવાતું કાર્ય નાટય-વિવેચકતું રહ્યું, 
બેચાર મિત્રોએ હમણાજ મતે કહેલુ' કે “તમે તમારી મીડી નજરથી 
નાઢય-વિવેચન કરે!*એયી નાટક ભજનતાર્સા પોતે સાર્‌ કાય કરે છે 
એમ માની પ્રગતિ સાધતાં અટકી જશે.' કદાચ અમુક પ્રમાણુમાં આ 
સત્ય પણુ હ્ય. પણુ હછી આપણી નવી રંગભૂમિતો છેડ બહુ કુમળે! 
છે એટલે કડવી નજરથી વિવેચન કરતાં એ છેડ કરમાઈ જવાતો ભય 
હમેશ હભો છે. ખીજીુ, મીકી નજરથી જે સતત કહેવાઇ રાકાતુ' હોય 
તો કડવી નજરે જેવાતો કરી! અથ નથી. અસ્તુ, 


અભિનવ કલા સમાજની ર્યાપના પછી “હુ ઊભે છુ'' એ 
નાટકની પસદગી એમણે કરીને પોતાની કારકીદી'તો આરભ કર્યો છે. 
ગએ નાટક પહેલીવાર તા. ૬-૧૨-૫૧ ને દિને અતે પછી તા, ૧૭-૧૨- 
૫૧ ને દિતે બીજ વાર ભારતીય વિઘાભવનાં રજ્‌ થયુ છે, મૃળ નાટક 
આચાર્ય અત્રેએ ૧૪૩૦-૩રનતી સાલમાં લખેલુ અને તેને ૧૪૫૧-૫૨ 
ના વર્યોમાં ચૂંટણીના સમયે રજૂ કરવાનુ કોઈ પણુ સરેથા યોગ્ય માતે 
તેરમા કશું અજુગતું નથી. પણુ આ મમયમતો વીસ વર્ષનો ગાળા 
શૂપાંતરકારોએ પ્યાનમાં લેવો જેઈ તે! હતો અને મૂળમાં અત્રેએ નાટકની 
શિયા પૂનામાં થતી બતાવેલી છે ન્યારે રૂપાંતર્કારાએ સુ'બઈ સ્થળને 
પસદ કયું” છે, અતે એમ કરવામાં એમણે કેટલીક પહેલી નજરે 
નજીવી લાગતી પણુ મુંબઇના ઓડિયન્સને સહેલાઇથી ખૂ'ચે એવી ભૃલ્લો 
કરી છે, અહો માત્ર એકઝ દાખધેો લધએઃ કાલબભાદેવી રસ્તા ઉપરના 
પ્લોટની કિ'મત વારના રૂ્‌।. ૨૫) લખવામાં આવી છે. જે કિ'મૃત ૨. 
૫૦૦મી પણુ કદાચ વધારે હશે, તેજ પ્રમાણે એક પાગ્રે પોતે સુખઇમાં 
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ગટર કરવા માટેની યોજના તેયાર કરી સાઇકલ ઉપર વેરે! ન'ખાબ્યો, 
વગેરે પૂનામાં ૧૪૩૦-૩૨માં સ્વાભાવિક લાગતી ઉકિતઓ મુંબઈમાં 
૧૯૫૧માં વિચિત્ર જણાય, હાસ્યાસ્પદ જણાય એતે! ખ્યાલ રૂપાંતરકારાએ 
રાખવે નેઇતો હતો. બાઈી રૂપાંતરની બાપા સારી છે અને આચાર્ય 
અત્રેના પચીકમાંથી ધણાખરા જળવાયા છે ખરા. આટલ રૂપાંતર પરતે. 

છુવે રજૂઆત વિરેઃ નાટક તો. મૂછી મરાડીમાં હતું. પણુ 
અનેક વેળા કહેવાઈ ગયુ છે તેથી અત્યારે ન્યારે મોલિક નાટકોતો 
ગુજરાતીમાં દુષ્કાળ છે ત્યારે પર્‌ ભાષામાંથી નાટકો લાવ્યા વગર્‌ અન્ય 
માગ નથાં, પણુ દિગ્દશતમાં પણુ અભિનવકલા સમાજે ન'દુ ખોટેતે 
શકયા તેમ જ એક અભિનેત્રી તરીકે પણુ એક દક્ષણી યુવતીએ કાર્ય 
ક્યુ" એથી જરા આશ્રય યાય છે, આમ ફરવામાં ખોટું ઠું એમ તે 
કઢી શકાય નહિ કારણુ કે જેમ ફિલ્મી જગતમાં તેમ રંગભૂમિના 
જગતર્માં પ્રાંતાના સીમાડા રાખવા ઉચિત નથી, , ન 

દિ્દિશ'ક સૌથી પહેલુ કાય" મૂળ સ્ક્ોપ્ટતે ટી કરવાતુ' હાથમાં 
લેવુ જેપ્લં હુ. , આમ-મૂળમાંથી ટૂકાવવામાં આવેલ છે એમ 
કહેવામાં આવ્યું છે છતાં-સાડા ત્રણુ-પોણાયાર્‌ કલાક આ નાટક ચાલે 
છે અને આ લાંખા સમય દરમ્યાન અમુક અમુક જગ્યાએ નાટકતુ' પોત 
રીસ પડી નય છે અતે વસ્તુવેગ લમભગ અટકી જાય છે, હજ પણુ 
પ્ાણોએક કલાક ટ્ૂ'કાવાય તે! નાટકના વસ્તુને વાંધા નહિ આવે એમ 
જણાય છે. કાકુશેદના દિવાન ખાનાતો સેટ સારો છે, પણુ સારા 
ક્ામ્પોઝિશનોની ગેરહાજરીથી એને બરાબર ઉપયોગ ચતો નથી, 

અનેક અદાકારા એ કોમ્પોઝિશતોર્માં લગભગ “સ્થિર? (સ્ટેટિક) 
ચઇ જતાં જેવામાં આવ્યાં હતાં એમ નદ ચવા દેવાં એ ન્તેવાતું 
કાર તો દિમ્દર્શકતુ' જ હેય ને] રસ્તાના ખે કવર સીતા ધણા લાંબા 
હતા જેમતે સહેલાઈથી ટૂ'કાવી રાકાય. 

દિગ્દશ'કના હાથમાં સામપ્રી સારી હતી અને કાસ્ટમાંથી ઘણુદ 
ખરાં અદાકારો છ વધુ તાલીમ મળતાં સાર્‌ કામ આપે એવી તાકાત 
ધરાવનાર જણાય છે. અંગના અભિનય સાથે સાથે મુખના 
ભાવ અતે અવાજના આરાહ-અવરોદમાં 'ભોમભાઇ” (ડે. અશોક દવે) 





હુ" ઉભે! છુ” : ૧૨૯ 


સારૂ કામ આપી જય છે અને તેમને અત્રાજ પણુ પચ'ડ હોઇ નવી 
રંગભૃમિન; ક્ષેત્રમાં જરૂર એમની એન્ટ્રી આવકારદાયક ગણાય. 
દેવયાનીબણેન દેસાઈ, અતુવ દોલતજદા, વીરેન્દ્રતોલાટ, હ'સા કાપડિયા, 
અરૂણુ મજમુદાર, બોગીલ,લ પારેખ વગેરેએ પણુ સારૂ' કાર્ય" ક્યું હતુ. 
અને ટિમ્દશકમા કુતેહ હોય તો હ પણુ વધુ ઉત્ત્જ્વલ કાંય કરી 
શષ્ટે એવી તેમતામાં તાકાત છે, ધણાખમં અદાકારાને અવાજનાં 
મોડયુકષેશન ઉપર તેમજ મુખના ભાવ બદલવા ઉપર ધ્યાન આપવું ધરે 
છે. બે ત્રણુ ધાત્રો ન્યારે તારે જુટલાધંટ આમળ આવીતેજ બોલવા 
માંડે છે એ રેવ દિગ્દર્શક છોડાવવી નેઇએ. સેટ જેડો હોય તો પ્રોપર્ટી 
ફટલાઇટની વધુ નજદીક લાવવાથી એમતેો અવાજ પણુ &ે& સુધી 
પહોંચી શકે અતે ઓડિયન્સની સામાં જઈને બોલવાની એમને 


૬/૨ નહિ રહે. 


ભવિષ્યમાં આ આશાસ્પદ અદાકારે વધુને વધુ સાર્‌ કામ આપે 
એ આશયથી આટલી સૂચના આપી છે. 


ખાફી તો નવી ચુક/રાતી રંગભૂમિના સજ નાથે જેટલા નવા નવા 
મડળ સ્‍્યપાય તેટલાં ઓછાં છે એટલું જ નદિ પણુ નવા નવા 
નાટકો-ડત્તમ, મધ્યમ તેમ જ નીચી કક્ષાના-પણુ જેમ વધારે સંખ્યાર્મા 
રજૂ થાય તેમ સારૂ. એમ કર્યા સિવાય આપણુ ધ્યેડતે પ્રાપ્ત 
કરવાતો કોઇ રાજમાર્ગ નથી. એટલે “ હુ ઉભે છુ'' નછકતે ર્જ 
કરનાર અબિનવ ફલા સમાજ અને તેમનાં અદાકારેમતે આતેતદન. 





અંતમાં અભિતવ કલા સમાજે અદાકારેકાંથી અઝુકતે દતામો 
આપ્યાં એ રીત અદાકારોમાં પરસ્પર ભઃતૃલાવ અતે ખેલદીવી ઉતરી 
ફરવામાં વિધો ઉત્પત્ત કતાર છે માટે એ રીતિક બવિષ્યમાં સેઝ 
તામ કરને અતે બીન મડળ પલુ એ રીતે દલમાં આપવાની તસ 


અમપનાવમે નહિ તત! જ રગજૂમિનું રજુ” [દેર સલાડ. 
ધ 


૩૪ 
એકાંષી નાટકે 


પરા પ્રવામીતા મડળે ધીમે ધીમે અ'ગેકૂચ કરવા માંડી છે, અતે 
તા, ૩૧-૧૨-૫૧તે દિવસે ભારતીય વિદ્યાસવનમાં રજ ચયેલ ચાર 
એકાકીનો પ્રયામ આ મડળને! ત્રીજે પયોગ દતો એ ન્નેઇને ખરેખર 
આત'દ૬ યાય છે, એકાંકી નાટકો ભજવવાની «૪રૂરિયાત અને “રંગભૂમિ” 
જેવી અનેક સર્ધાએએ તે પકારનાં નાટકો ભજવવા બતાવેલ ઉત્સાઠ 
વગેરે વિરો ઘણુ લખી શકાય એમ છે, પણુ અહીં તે! માત્ર આવા 
ચાર કે પાંચ એકાંઝીતા સયુક્ત કાયકરમ પોજવા માંડયા છે તે તેવા 
કાર્યક્રમને ઉપપોગી થાય તેવાં થોડાં સચતેો! આપવામાં આવ્યાં છે. 


૧, નાટકની પસદગી એવા ધોરણુ ઉપર કરવી કે જેથી એક 
ગેટમાં બહુ જીજ રફાર કરવાથી બધાં ચારે કે પાંચે એકાંઇીમાં એ 
કામ લાગી જય એટલુંજ નહિ પણુ એક પછી ગક નાટકની 
રજૂઆત કરવામાં ઘણે કાલ ક્લેપ નહિ થાય. 


૨. બહુ ભારે શ્રોપરટોં'ના ઉપષોગ બનતાં સુધી નહિ કરવો 
કારણુકે એમને ખસેડતાં ઘણે મમય નીકળી જાય છે અતે એડિયન્સ 
અધીરૂ' થઈ જય છે. 


૩, પ્રોપર્ટી ફૂટલાધ્ટિસથી બહુ દૂર રાખવાથી ધીમા અવાજવાળા 
અદાકારોના અવાજે તદન ધીમાં થઈ જય છે અને પહેવી બીજી હારમાં 
બેઠેલા માનવીએથી પણુ સાંભળી શકાતા નથી, માણુસે એકાંકી નાટક 
સ્‍ેતેવા આવૅ છે-મૂક નર્પટેકા જેવા નાહ એ હમેશ નિર્મોતાઓગ્પે યાદ 
શખવે જોઇએ. 





એકાંકી નાટકે $ ૧૩૨ 





૪ પચીમ મિનિટના એકાક નાટકમાં ભાપરો પણુ જેમને મોથે 
નહિ રહે અતે અદાકારોને અભિનય કરતા કગ્તા પ્રોમ્પટર તરફ કાન 
માંડવા પડે એ ખરેજ શરમભરયું” ગણાય અદાકાગ્તે અદાકારી ન 
જીવડે એ મમજી શકાય પણુ પચીમ મિનિટના નાટકમાં પાચ માત 
મિનિટ્તુ ભા4ણુ યાદ ન ગખી શકાય એ અક્ષમ્ય છે એકાકીમા 
તો ન હટકે જ ગ્રોમ્પ્ટરતી મદઢ લેવાની ટેવ નદાકારોએ રાખવી ન્નેઈ એ 


પ મોટા નાટકોમાં એંકાદ બે નબળા પાને હોય તો નભી ન્ય 
ષુણુ એમકીમાં તો એક પણુ નબડુ પાત્ર આખા નાટકને મારી નાખે 
છે. જેમ ક્રિકેટ મેયમાં અગિયાર ખેવાડીમાં એકાદ ખે ત્રણુ નબળા 
ખેટસમેતોઈને નભાની લેનાય પણુ ટેનિસમાં બગ્બે જ રમનાર હોય એમા 
એક નખના હોય તો એએતે નસીમે પરાજ્ય જ હેય] 


૬, નવલિકામા “ ઓ-હેન્રી? ફશન પ્રમાણે છેક છેટતી લીશીએ 
વસ્તુતો ર્ફરોટ પડાય છે. તે પ્રમાણે ધણા એકાકીમાં પણુ પયોગો થાય 
છે આવી વેળાએ પાંત્રોએ બહુ માવધાન રહીતે એ વીન બોવવી 
જેઈએ. નહિ તો આખુ નાટક ખલોમ થઈ નય એ મ્વાભાવિક છે 
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ગપ 
ચાર એકાંષ્ટી 


ભાર્તીવ કલાકેન્દ્ર તરધ્થી પરપ્રવાસી મ'ડળે ચાર એકાકી 
ભારતીય વિઘાલવનમા તા, ૩૨-૧૨-૫૧ તે દિતે રજુ કર્યા હતાં : 
જય્‌'તી દલાલકૃત “ ડનળેલાં ', તેજ કર્તાએ લખેલ “ ચાંલ્લો ', ચુક્ષાબદાસ 
થ્ોફરકૃત ' એક સવારે ' અતે ચીતુભાઇ પટવાકૃત “ કટાળેલી” 
પહેલીનાં દિગ્દર્શક હતાં તરગિણી ચાલીઆ, ખીજના ચુણુવ'ત નેશી, 
ત્રીજના પ્રતાપ ઓઝા અને ચોથીના ઉપા મલજી. સુખ્ય એક સેટમાંથી 
ચોડા થોડા ેરદ્ારો કરીને તેમણે ચારે નાટિકાના સેટિગ્ઝ ઉભાં કર્યા 
છતાં, હછી પણુ એછે ફેરફાર કરવાનું રાખી ટાઇમ બચાવવાના યત્ન 
કરવા ન્નેઇએ. પરાં પ્રવાસી તરક્ધી # નહિ પણુ આવાં એકાંકી 
ભજવનાર પ્રયેક મંડળ તરફથી. ક 


પહેલી નાટિકાતા કટાક્ષ સક્રમ હોઈ ઓડિયન્સ બરાખર પકડે નહિ 
એ સ્વાભાવિક છે. એમાં પ્રોપર્ટી બહુ ઊડૅ રાખવામાં આવી દતી. 
રંગમંચ ઊંડે! હોય એટલે કોણુ જણે શાથી ભજવાનારને પ્રોપર્ટી પણુ 
આધે આધે રાખવાની લાલચ થઈ આવે છે. પાત્રોમાં તર'ગિણી 
ચાલીઆને! અભિનય ઉચ્ચ કક્ષાનો થતો અને મોફતો મહેતાછ તરીકેનો 
અભિનય પણુ ઠીક હતે. પણુ બીર્ન્ઝ પાત્રોના અવાજ પણુ ધણા ધીમા 
હતા અતે અન્િનય પણુ મોળા દતે!. 

પતિ તરીકે હરેશ નાણાવટી ગભરાતા હોય તેમ લાગતુ' હતુ'. 
સવાદતો મેળ જામતો નદુતો અને જે જાતતો મુકત અભિનય ચવા 
જોઇએ તેમાં ઉણુપ સ્પટ વર્તાઈ આવતી હતી, અહી એટલુ જણાવી 
રવાની જરૂર ૪ કે જુની રંગભૂમિના નાટકો છપાયેલા હોતાં નથી; ભાર 
આજની રંગભૂમિના નાટકો સામયિકોમાં છપાષેલાં હોય છે અતે જે 
વ? જેવા આવે છે તેમાંના ધણાંએ એ વાંચેલા હોય છે, એટલે «તે 
અદાકાર થથર કેફ્ર થાય તો તે ઝટ જણાઈ આવે છે. 

અહીં એક વાતતો ઉટલેખ પણુ કરી લઇએ : શુ એકાંષમાં કે 
શુ ત્રિઅંષ્ીમાં ધણા માણુસે પ્રોપટી બહુ સીમેટ્રોકલ ગેવે છે. આ 





ચાર એમંકી ; ૧૩૩ 


યોજના આખને ખમબ લગે છે આ નાટિકામાં તો એકઝીઃ-એન્ટ્રી 
પણુ ખો” હતી-અદાકાન્તી ડાબી બાજુ બદા? જવાતું ગતે જમણી 
બાજી અદગ વરમાં જતાતુ એવો નિયમ સત્ર પળાય છે-પળાવો 
જઈએ સિવાય કે એક મોટુ બારપૂ મધ્ત ભાગમાં ગખ્યુ હોય તો 
થી પણુ ખહાર જઈ શકાય 

ખીછી નાટિકા “ચાલતો? મારી ગઈ કારણુ ક એમા ત્રણે 
પાતે-ગુણુનત “તપો, જસુષહેન દેમાઈ અને નિ? જના પટેને સરમ 
શમ આપ્યુ હતુ હજી પણુ આ ત્રગરડી અવાર નવાર આન નાટિકા 
2% કર્યા કરે તો વધારે તે વધારે ચફળતા પ્રાપ્ત કરે એ નિ સશય છે 

ત્રી નાટિકા “ એક મવારે *માં પતાપ ઓઝા પોતાતે। લાક્ષણિક 
અભિનય બતાવી ગયા હતા જ્યારે વાતુ શાઢ અતે લીતા જરીવાળા 
ખતે ગતુશવી અદાકારો હોઇ ખૂબ ખીત્યા હતા બહેનતી ભૂમિશ લેનાર 
યુવતીતે! “મવાજ પણુ ધીમે! હતે! અતે અભિનય પણુ નકનો હતો 


ચેથી નાટિકા “ કેટાળેતી 'મા મુખ્ય પાતો! ઉડ મતડ), દેવીબહેન 
'રસાઈ અને વીરેન્દ્ર તોના? મરસ રગ જમાગતો હતો છતા જે વસ્તુ 
હરેશ નાણાવળતે અનુચરીતે કડી છે, તેવી જ લાનખત્તી વીરૅન્દ્ર તોતાટને 
ગતાવવાની છે એ પાત્ર એક “ હેન્ડવેકડ હમગન્- 'તૃ છે પડી એ હેન્ડ 
પેડડ હમગન્ડ જીકાડા માગના નીકળે છે તે નાટરના લખાણુતે પ્રતો 
ન્યાય નથી આપતુ, બારીના કાચ પશ્ડયા, તો”ી ની.ળનુ “તે એ 
ખીનાતે ધ્યાનમાં રાખીને આયોડીનની મામણી થાય છે, તે પછી ગાભરૂ 
અતે કવાગરો કથ આ ગતે બારીના માચને પકડે 9 એ એમના પાત્રને 
મા? ઉચિત નથી લખાણુ માથેની હટ કેટવીક વાર અણુધટતી બતે છે 
તેવું દદાત તમે ફરીથી ભવિષ્તમાં ના ખતા તો સાર 

જરે! અશોક દ૬તેએ નાની એન્ટ્રીમા પણુ 8 કામ આપ્યુ હછુ. 
અરૂણુ મજમુદાર અતે મહેન્દ્ર મિજ્દી એટડા ખોની શમ્યા નહતા 

અડી, આજે છેત્તા પદર-સત્તર વર્ડ થયા મતત “મેક-અપ'ની 
કનામાં રચ્યા પચ્યા ગ્ડૅગ ગોર્ધનગામ ધડિયાના નામતો નિદેન્‌ા 
કગ્વો પણુ ઉચિત છે આ ડના? નામક નાનું દેય કૈ 
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મોડુ, પાત્ર મુખ્ય હોય કે ગૌણુ, ગમે તે હો પણુ દરેક પાત્રના 
મેક-અપ પાછળ સરખુ' ધ્યાન આપે છે અતે સુદર પરિણામ લાવી 
આપે છે. એમતું સરનામું છે: ૨૫૭, વિડ્લભાઈ પટેલ રોડ, પ્રાર્યના 
સમાજની પાસે મુબઇ ન. ૪. 

કલાકેન્્ર તરસથી જણીતા લોકમિય અતે તિરાભિમાતી કડકાકાર 
ચોગેન્દ્ર દેસાઈ એ પણુ આ ચાર નાટિકાની રજૂઆતમાં ખૂબ પરિશ્રમ 
લીધે હતો એની નોંધ લેવી જઇએ. રી 


આ ચાર નાટિકાતી રજૂઆતમાં આદભમાં થી ધનસુખલાલ 
મહેતાએ પરાં પ્રવામી મ'ડળતું ધ્યેય સમજાવતાં રંગજૃમિતા વિકાસમાં 
એર્કાઝી નાઢ્કાનું' પણુ વિશિદ અતે આવસ્યક સ્યાન છે એમ જણાવ્યું 
હનુ અને તે જણાવતાં આ દિશામાં ' રુગભૂમિ' મ'ળે કરેલ પ્રજત્તિતી 
સહર્ષ તૌંધ્‌ લીધી હતી, તેમણે સ્પષ્ટ કરું” હતુ કે પરાં પ્રવારી કેોપ્તુ 
હરીદ નથી તેમજ એની પ્રશત્તિ લાંબા નાટકોના વિકાસતે અવરાધતાર 
નથી, સારમાં સારા અદાકારાએ આ પ્રરૃત્તિમાં પોતાને! થોડે સમય 
આપીને આ મડળતે «રર મદદ કરવી ન્તેઇઞ. એનાથી નવા અદાકારે 
તાવીમ લઈ તૈયાર મથે અતે લાંખા નાટકો ભજ્વનારનતે નવાં 
કલાકારો આપોઆપ મળી રહેશો આ મંડળમાં ખૂબ ખૂબ 
મહેનત લઈને કામ કરનાર સર્વ કલાકારો અને ખહેત ઉષા 
મલજને અનેકાનેક અભિન'દનેો, આ પરૃત્તિતે ઉત્તે#ન આપનાર 
ભારતીય કલા કેન્દ્રો પણુ અભિત'દતો. જત્યુઆરીના અત ભામમાં આ 
પ્શાં પ્રવાસી મડળ પાછાં ચાર-પાંચ એકાંકી નાટકો રજ કરનાર્‌ છે 
એ જાણીતે પરમ સંતોધ યાય છે, 

આ પ્રશૃત્તિના સંચાલકોને એટલુ' કહેવાતુ' ધાપ્ત યાય છે કે તદ્ન 
તખ્તાના બાન અનુભવી અદાકારોતે મોટી ભૂમિકામાં અજમાવવાતું 
ખતરનાક છે. એમને બીજા વર્ગના પાત્રોમાં ચમકાવીતે પછી આમળ 
લ્ઞાવવા જેઇએ. કેમકે પ્રેક્ષક સમૂહના ભોગે અખતરા ખતરનાક ખનશરે. 
પ્રેક્ષક આનદ લેવા આખ્યો છે ત્યારે અખતરા ખતરા ના બતે તે પણુ 
સાથોસાથ જેવુ સ્‍્યુ', * 

“જ 


ફદ 
પાણિ ગ્રહણ 

નવીન ખાંડનાળા જેત્રા અયગ ઉત્સાહી સંચાલકની પ્રેરણાથી 
ભારતીય વિઘાભવન કલાકેન્દ્રે જુદાંજુદાં મંડળોને આમ્રણુ .આપી 
ભવનના થિયેટરમાં તેમના કાય'કમો યોજ્યા છે અતે ભવિષ્યમાં પણુ 
આ પ્રથા પૂર નેસમાં ચાલુ રાખતાતે ગ્યેમતો આશય છે એ એમતુ' 
પગલું બહુ સ્તુય છે. મુ'બઇનાં 'પરાં પ્રવાસી: મંડળ પાસે હજ 
હમણુઃ જ કલાકેન્દ્રે ચાર એકાંકી રજૂ કરાવ્યાં હતાં. એ જ પરાં પ્રવાસી 
મડળ દેહિ-દોઢ, બખ્મે મહિતે એ જ પમાણે ચુન'દાં અદાકારોની મદદથી 
પોતાનાં એકાકીતે! કાર્યકમ રજૂ કરનાર છે. એમનો ખીજો કાર્યકમ 
કણ આરીમાં તા, ૧૫ મી પછી રાખવામાં આવ્યો છે, એ ઉપરાંત 
અમદાવાદના સુપ્રસિદ્ધ રગમ'ડળને પણુ આ ક્લાકેન્દ્રે આમ'યું અતે 
રગમડળે પોતાતુ' આચાર્ય અત્તે કૃત “ પાણિ મ્રહણુ' તા. પમી અને 
દૃઠ્ઠોએ ભવનના થિયેટસ્માં ૨% કયું” હતુ. રૂપાંતર પ્રજુલ્લ હાકોરે ક્યું” 
છે. દિગ્ટર્શકતું' નામ આપવામાં આવ્યું નથી, 

પ્રસિદ્ધિ અને જહેર ખખરોમાં દુનિયામાં પહેલે ન'બરે 
આવનાર અમેરિકાના એ ક્ષેત્રના નિષ્યાતા માતે છે કે અમુક 
વસ્તુના પ્રમાણુમાંજ પ્રસિદ્ધિ અને ન્નહેરખબર થવી જેઇએ. આ 
ખાખતતો અતિરેક થવાથી તે વસ્તુતે તુકસાન યાય છે. અનુભવથી 
આ વાત સિ યઈ ચૂકી છે. “પાણિમ્રહણુ' વિશે પણુ એ વાત સાચી હરે 
છે. 'બિન્દુતો છીકો' જેવાં સર્વાંગ સુદર નાટકથી અમદાવાદનાં રંગમડળે 
અહીં સારી જેવી ૪ર્તિ માપ્ત કરેલી છે. તેમાં આચાર્ય અત્રે જેવા 
પ્રખર નાટયકારની કૃતિ ભજવાય અતે તે આાર સુધીમાં ૩૫,૦૦૦ 
માણુસોા જેઈ ગયા છે, ન્નેઇને પરમ સ'તોવ પામ્યા છે એવુ' સચન 
થાય ત્યારે એ નાટકતે પોતાને જ કાંઇક અશે ગેરધન્સાફ થાય છે; 
કારણુ કે લોકો ધણી ઉચી આશાથી એ નાટક જેવા નાય છે અતે 
પરિણામે, આ પાણિપ્રહણુ સારી રીતે ભજવાયું, ગેક્ષકોતે સારા 
પ્રમાણુમાં હસાવી પણુ શક્યુ છતાં નાટકને સુટ્મ રીતે જેનારના મનમાં 
એ પરતો સતોષ કરાવી શક્યુ' નહિ એમ કહેવુ પડે છે. 
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પ્રહ્સન-ફારસમાં આરંભથી જ તખ્તા ઉપર જલદ ટેમ્પો શખ- 
વામાં આવે તો જ નાટક ઉ'ચકાય. એમાં ધીમુ' ધીમું કામ સ્તી 
મહેલાણી જેવું કામ નદિ ચાલે. આ નાટકતો ટેમ્પો કવચિત કવથિત 
જલદ બનતો થતો તે વેળા પ્રેક્ષકામાં ખૂબ આનદ વ્યાપી રહેતો છતો. 
પણુ એ ?મ્પો ટકતો નહિ એટલે એમ લાગ્યા કરતું કે 1912114 
(૦૯૦ 1101 ૪૦ ૫૫01 ત £તપટ્ 0લ 2 ૬3110૪. પ્રહસન અતે 
ક્‌ાર્સમાં આમ થવાની ખાસ જરૂર છે 

રમ્પો અદાકારાના હલનચલતથી અતે તરાથી બદલાતાં કોમ્પો- 
ઝિશનો!થી જલદ બતાવી શકાય છે; તે જ પ્રમાણે લાંબાં ટાવલાં જેવા 
જણાતા સ'વાદોમાં હિંમત રાખીને કાતર ચલાવવાથી પણુ ટેમ્પો જલદ 
ખતી શકે છે, આ નાટકતી રજૂઆતમાં ખતેતી જરૂર જણાય છે. 
નાટક સારું છે પણુ અત્રેના અગાઉ લખાયેલાં બધાં નાટકોમાં સંક્ષિ- 
પ્તતાતી ભારે ઊણુપ હતી, આમાં પણુ એ સક્ષિપ્તતા રૂપાંતરકારે અને 
દિગ્દર્શકે લાવવી ન્તેઇએ-જે એતે આથી પ'ગુ વધુ સકૂળ બનાવવાની 
નેમ સંચાલકેની હોય તે. 

ભાષાંતર્માં કોઇ કોઇ હ્રતિ ખૂચતી હતી, ડોંઇંમ રૂમમાં માણુસ 
ખેહો હોય એતે એતી પત્તી એમ કહે કે “ હવે તમે ધરમાં ન્નએ ” તેા 
એ બેદદુ' જ લાગે. “તમે અદર બીશ'એરડામાં ન્નએ” એમ જ કહેવાય. 

કવર સીને માં એડઝીટ-એન્ટ્રી બરાખર સચવાતી નહોતી એટલુ' જ 
નહિ પષ્યુ એ દ્રશ્યો! લાંબા ચાલતા હોવાથી પ્રેહ્કોને કટાળે પણુ આપતા 
દતા, પરદા બરાબર સમયસર પાડવામાં નહોતા આવતા એથી જામેલાં 
વાતાવરણુતે ધોકો પહોંચતો હતો અહીં એક બીછ વાત પણુ માત્ર આજ 
નાટકતે અંગે નહિ પણુ હમણાં હમષ્યાં ભજવાતાં બધાં નાટકે વિશે 
કહેવાનું પ્રાપ્ત થાય છે. હુ' ભૂલતા નહિ હોઉ તો * લમની ખેડી 'થી 
એ મારા નેવામાં આવ્યુ. અતે તે એ કે એકેએક પાત્ર-પુરુષ પાત્ર, હછ 
સીએએ એ શર કયું નથી-રંગમંચ $પર આવતાંજ ખોડી ૬'કવા માંડે 
છે, પછી એમના એ પાત્રોના ઘડતરમાં એ આવશ્યક હેય ક નહિ હેય ! 
ગમે તેવા સિગરેટના વ્યસતીને પણુ આ ન્ેઇતે કંટાળા આવે છે, 

*પાશિપ્રહણુ'નીજ વાત લઇએ: માત્ર કાકા સાહેબના પાત્રને ઓડી 
પીવાતુ' આવશ્યક છે એટલે ભલ્ષે પીતો. નને કે બીડી નહિ પીતાર 
અદદાફાર એ પાત્રતે ભજવી શકે નહિ એવુ બીડીનુ* વ્યસન એને 
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આપવામાં આવ્યું છે પણુ બીન્ન પાત્રો! પણુ ચ ડોળ અને ખોડીદામે પણુ 
એ શા માટે પીયા કરવી જઇએ # ખે ત્રણુ પ્રમગો તો એવા પણુ હતા 
કે જેમાં એકહાયમાં ખીડી સળમતી શાખવાથી ચ'ડોળ અતે ખોડીદામને 
અભિનય કરવામાં-યોગ્ય અભિનય કરવામાં મુશ્કેલી પડતી હતી. 

કાસ્ટમાં જય'તી પરેલ, નરોત્તમ શાહ, અનસૂયા ચોકસી અને 
ભાતુ ત્રિવેદી નનણીતાં અને અનુભવી અદાકાર હતાં, ખીજ” પ્રમાષ્હુમાં 
નવાં જણાતા દતાં. છતાં પ્રમીલપ'ની ભૂમિકા ભજવનાર સુદેવી ચોકસી 
પાતાના અંભિનય-શરીર તેમ જ મુખના-થી ક્ષેત્ર સર કરી ગઈ હતી. 
જે કે એ જ્યારે પણુ અંદરના ખંડમાં જતી ત્યારે ગમે તેવા “ મડ 'માં 
હેય છતાં નાચતી-કૃધ્તી જતી હતી તે દીક નહેતુ'. જરાક ફિલ્મી 
અભિનય જેવું જણાતું હતુ". 

જય'તી પટેલ, ભાતુ તિવેદી, નરોત્તમ રાહ અતે અનસયાએ પણુ 
પોતાના નામ પ્રમાણે અભિનય કરી ખતાવ્યો હતો ઇતાં જયતીએ 
પાતાના પાત્રને ખૂબ જમાવ્યું હતું. નરોત્તમ જેવા કુરાળા 
અદાકારે પાણિમ્રદણુના પાછલા ભામમાં જગ વધારે સાવધાન રહેવ!ની 
જરૂર હતી તેમના સુક “મેતરિઝમ' એક પગ હલાવ્યા કરવો, પાટલૂતતા 
ગજવામાં હાથ રાખવા વગેરેથી એએ મુકેત અભિનય કેટલીકવાર કરી 
રાકતા ન હતા, મુકતાતી ભૃમિકા ભ#ત્વનાર પૂર્ણિમા ભમવતીને 
કાખેલ દિગ્દશ'ક ઘણી સારી અભિનેત્રી બનાવી શકે એમાં કશે! શક નથી. 

છેક અ'તના સીનમાં ખોડીદાસના પાત્ર મત્યે કાંઇક વધુ તિન્સ્કા? 
છવટ સુધી બતાવવામાં આવ્યો હોત તો! પરાકાછા વધુ સારી રીતે જળત્રાત, 

જેમ અદાકારો વધારે નામચીન તેમ તેમતી નાની ક્ષતિઓ પષુ 
વધુ સાક્ષે એ સ્તાભાવિક છે. માટે જ નામાંકિત અને જમી ગયેવા 
અદાકારોએ વધારે તકેદારી રાખવાની જરૂર છે. 

અ'તમાં, ભારતીય વિઘાલવન કલાન, તેના મંત્રી નનીન 
ખાંડવાળા, અમદાવાદનાં રંગમડળનાં તમામ અદાકારા, રૂપ મ#ત4ટ 
કરનારો વર્મા ભાઇએ વગેરેને અભિનદન. અર્ડી અતિ લોકપ્રિય થયેલ 
*બિન્દ્ના છકા'થી પણુ ર્ચાઢેયાતું નાટક લઈને એ ર્‌ગમંડળ પાછુ 
મુખઇ આવે એવી આશા અવી વ્યક્ત કરીએ તો એ અસ્થાને નયો. 

પ ન્રેન 





ચડ 
ચાર એકાંછી 


ભારતીય વિઘયાભવનતા કલાકેનદ્રે એકાંકી નાટકોતે લોકપ્રિય કરવાના 
આશયથી ઊભી થયેલ “પરાંપ્રવાસી'તી સસ્થાને ખૂબ મદદ કરી છે એ 
ખરેખર પ્રશ'સનીય છે. દિનપ્રતિદિન “પરાંપ્રવાસી'ની સંસ્યા થી, ઉવા 
મલજછના તનતોડ પ્રયાસથી આમળ ને આગળ પ્રસ્થાન કરતી રહી છે. 
વિઘાભવનના થિયેટર ઉપરાંત ખારમાં આવેલા પ્યુપિશ્સ ઓન સ્કૂલના 
ષિયેટરમાં પરાંપ્રવાસી પોતાનાં એકાંકી નાટકોને નિયમિત ભજવશે એ 
જણાવતાં અમને આનદ થાય છે. 


ર્કાફી ભજવવાનો! મૂ ઉદ્દેશ મોઢા પ્રમાણુમાં અદાકારે! ઊભા 
થાય અતે તેઓ ભવિષ્યમાં લાંખા નાટકોમાં ભાગ લઇને તે ક્ષેત્રને સમહ 
કર્‌ શ છે. સાથે સાથે નિષ્ણાત અદાકાશ પણુ પોતાની કલાનો 
પર્ચિય એકાંકી દ્રારા આપે એથી પણુ ઉઠરતાં અદાકારેતે ધણ 
શ(ખવાતું' મળે છે, 


પરાંપ્રવાસીનો છેલ્લે કાર્યક્રમ તા. ૨૮મી એપ્રિલ, ૧૪૫૨ને દિને 
માં”? સાત વાગે ભવનના થિયેટરમાં થયે. તેમાં ચાર એકાં ભજવી 
ખતાવવામાં આવ્યાં હતાં, પહેલુ' નાટક “ખુદા હાફિઝ' શ્રી કરસનદાસ 
માણેકની કસાથેલી ક્લ્મધી હૃખાષેલ છે અતે તેમાં ગચે વષે થયેલ 
નામી હરીફાઈના પ્રશ્નને વણી લઈ સરસ કટાક્ષ કયન કરવામાં આવ્યું 
જે અને એક જણીતા સિદ્દસ્ત લેખકને કેવો અહ'ભાવ આવી જાય 
છે અતે તેમાં પોતાનું ચારિત્ર ઉધાડુ પાડીતે પત્તી, પૈસે, સર્વસ્વ 
ગૂમાવે છે એ સરસ બતાવી આપ્યું છે. આ નાટકમાં લગભગ 
બધાં જ અદાકારો હુછ હમણાં જ રંગમંચ ઉપર પવેરા ડરે છે 
તે નેતાં તેમનું કામ ઘણુ' પ્રશ'સનીય કહેવાય, વચલ્લો ડવર સીન 
કાઢી નાખવામાં આવ્યો હોત તે! નાટકતે વધુ વેગ મળત. 
ત્રીજે અંક સરસ ગયો, અતુલ દોલતશ્નદા, સુવિણા મહેતા, સુધા 
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હાકર્‌ અને ઇન્દ્રવદન મહેતાતું કામ સરસ હતુ. આતે આ ચ્રૂપ સાથે 
સાથે કામ કર્યા કરશે તે! હી સુંદરતર્‌ કામ આપશે એર્માં કરો] શક 
નયો. જેલી દોલતજાદાએ પોતાતો અવાજ મોરો ડરવાની જરૂર છે. 


બીજી એકાંકી “ દશેરાને દિવસે માં ફ્ઘ્યત દેસાઇતો અભનય 
ઘણા સરસ હતો પણુ પેતતાના ભાષણે! ભૂત્રી જતા હોય એમ લાગતું 
હતુ. એમના મેક-અપ માટે ગોરધનદાસ ઘંડેધાળતે અભિનન્દન ધટે. 
જે, એમની ચરડાતી બોલવાની રીતયી દૃષ્મ'ત દેસાઇએ પોતાના પાત્રનુ 
સજન સરસ કર્યું હતુ, ચુણુવ'ત જેષી અને નિરજ્ના પટેલે પોત. 
પોતાના કાર્યને સારો ઇન્સાફ આપ્યો હતો પણુ છેવટે પરદો મોડે 
પડવાથી અત ચુ'ધાઈ ગયે હતે. 


ત્રીજુ નાટક જયતિ દ્લાલતું' સુપ્રસિદ “સોયવું નાકુ” હઉ. તે 
દિવસના કાયમની એ કલગીરૂપ હતુ. નાટકનું પ્રોડકશન ખૂબ સુદર 
હનુ' અને નાનામાં નાના પાત્રથી માંડીતે ચિત્રયુપ્ત થયેલ લાલુ શાહ 
ન'દનદત થયેલ ચાંપશીભાઈ નાગડા તેમજ ભાઈસાહેબની ભૂમિકા ભજવી. 
રહેલ જયતિ પટેલે પોતપોતાના પાત્રને ખૂબ સરસ ત્યાય આપ્યેય હતે. 
નાટકના લેખક જયતિ દલાલ ખુદ હાજર હોત તો એ પણુ પ્રસન્ન યઈ. 
નત એવી એની રજુઆત દતી. ક્િગ્દશ'ક પ્રતાપ ઓઝાને પણુ અળિન દન. 

ચોથુ નાટક “પભાતે પૂ'ત' પણુ સરસ કટાક્ષથી ભર્યું ભયું હતુ” 
અને તેને પ્રમાદા ગોસવીઆએ સરસ દોપાવ્યું' હતુ, પ્રભાકર વૈષ્ણુવે 
પણુ સારૂ કામ આપ્યું હતુ. હસા મહેતાનો અવાર જરા ધીમો 
પડયો હતે. 

“પસં પવાર્સી' ધીમે ધીમે વધારે તે વધારે સારં એકાંકી રજ. 
કરતી «તય છે માટે એે સસ્થાતે અભિન દન. 


જ 


૩૮ 


ન્ટ 
મખ્ખીયમ 

મોલિયેરનાં મૂળ નાટક ઉપરથી ગુજરાતીમાં એતે રજુ ડરતાર છે 
પ્રતાપ દેસાઈ, દિગ્દર્શક હતા નરેતમ શાહ, એના ત્રણુ ચાર ધયોમ 
ચઇ ગયા છે છેલ્લો પ્રયોામ તા. ૨૫-૪-૫૨ તે દિતિ સાંજે આદ 
ત્રાગે વિઘાભવન થિયેટરમાં રજૂ થયે! હતે. 


સર્જકનાં પાત્રેતે આમેડુધ મૂર્તિમંત કરી ₹ગમંચ ઉપર રજ 
કર્વાતું' કાર્ય અદાકારેનુ' છે, જેમ અદાકાર વધારે પ્રતાપી અતે 
પ્રભાવશાળી તેમ એ પાત્ર વધારે ન્નેરદાર સર્જાય છે. “ મખ્ખીચૂસ 'માં 
નરાત્તમ શાહે મખ્ખીચૃસતું કામ એટલુ તો! સરસ અને 
ખૂખીદાર બનાવી દીધેલું” કે આખું નાટક એમણે જ ઉપાડી 
ધીધેલુ' -એમ કહીએ તો ચાલે. એએ અતુભવી નટ છે. અનેક નાટકોમાં 
એમણે અમયની ભૂમિકા ભજવી છે, પણુ “ મૃખ્ખીચૂસ 'તી ભૂમિકામાં 
નો એમણે ખરેખર કમાલ કરી દીધી છે એમ કડીએ તો ચાલે. 


એમના પુત્ર તરીકેતું' કામ કરનાર નિર્જન દેસાઈ પણુ અતુભવી 
છે પણુ કામ કરવાની ધમશમાં એમનાથી અતિશયે।ક્તિતું' પ્રમાણુ 
વધી જછુ' હતું, તેમણે પોતાના અભિતયને વધુ સંયમી બનાવવાની 
જરૂર્‌ રહે છે. કચન તરીષ્ર અનીલ ઝવેરી, ગુણાછીમાં ભગત, ગોરમાં 
અરુણુ મજમુદાર વગેરેએે સારૂ કામ આપ્યું હતું અતે હજી ભવિષ્યમાં 
એએ! વધારે સારૂ કામ આપશે એવી આશા રહે છે, હંસા કાપડિયા 
અતે રૂખી એજછનીઅર રંગમંચ ઉપરની * ર્ટીદ્તેસ' છોડી દે તો 
અદાકારીમાં સારાં આગળ વધશે. 


ત્ર 


૩ 
આપઘાત 


“રંગભૃમિ” સસ્યાધી મુખધડ' પ્રેહ્કઝગણુ અપરિચિત નધી. ગયાં. 
વર્ષમાં એગું “ભાડુતી પતિ” નામે પ્રડ્સનસ અતિ સફળતાપૂર્વક રજૂ 
કયું” હતુ' અતે તેતા પ્રયોગો હ કોઇ કોઈ વાર મુંબઈની જનતા 
સમક્ષ રજૂ ચયા કરે છે. આ ઉપરાંત આઠ એકાંછી નાટિકાએ પણુ 
તેમણે રજૂ કરી હતી. હજી આઠ દિવસ પહેલાં, “પરાંપ્રવાસી” તરફથી 
યોજાયેલ ચાર એકાંષ્ીમાં “ સોયતુ' નાકુ” ” નામતી જય'તિ દલાલની 
જણીતી નાટિકા ભજવી તેમણું એકાંકી નાટિકા પણુ કેવી સારી રીતે 
૨% કરી શકાય છે એ તાદ્ક્ય કરી બતાવ્યું હવુ'. 


તા. ૪-૫-૧૯૫૨ ને દિને રંગભૂમિ 'એ ચુણુવ'તરાય આચાય* 
મૃત “ આપઘાત? નાટક વિઘયાભવનના ધિપેટરમાં રજૂ કયું” હતું અને 
એવું દિગ્દશ'ન જાણીતા દિગ્દર?ાક અતે અદાકાર પ્રતાપ ઓઝાએ સંભાળ્યું 
હતુ. નાટકમાં ગોઠવવાર્માં આવેલ કાસ્ટ પણુ ઉચ્ચ કક્ષાતો હતો. 
મુબઇની રંગભૂમિનાં “સ્રી પાત્રોમાં પ્રથમ વર્ગમાં સહેલાઇથી આવે તેવી 
તેમાં ખે યુવતીઓએ ભાગ લીધો હતો. વતલતા મહેતાએ અને ચ'દ્રિકા 
હાકોરે, પુરષ પાત્રોમાં પણુ ચાંપશીભાઈ નાગડા, લાલુશાહ, હતી છાયા, 
કિર્ણુ ચીતોય, અમર્‌ જરીવાળા વગેરે સુપ્રસિદ્ધ અદાકારે! ઠાજર હતા, 
ત્રણુ ત્રણુ મહિનાની સતત્‌ રિયાઝ અતે તાલીમ તેમણે આ નાટકતે 
સકળ બનાવવા લીધી હતી. રમેશ જમીનદાર, પતાપ મહેતા, તામ્હાણે 
જેવા તેમતે મદદ કરતા ઊભા હતા. આવી પરિસ્થિતિમાં નાટક કેવળ 
નિષ્કફળ જઇ શક્ેજ નહિ એ સમજ રાકાય તેવી સાદી વાત 
છે. પણુ આવો કામેલ દિગ્દર્શક, આવે નિષ્ણાત અને જણીતે! 
કાસ્ટ છ્તાં નાટકતે જેધએ તેવી સફળતા વરી નહિ એતુ' 
કારણુ જેવા જઇએ તેદ જણાશે કે ખુદ નાટયકૃતિમાં અમુક પ્રકારની 
નિષ'ળતા હતી-કુટિઓ કતી. પૈસાદાર વેઝ તેમજ મજુર વ એ 
ઉભયના પક્ષકારો તો! ઘણા નીકને છે અતે નીકક્યા કરરો પણુ બીચારા 
નીચલા મધ્યમ વગ'નાં દુઃખ પત્યે સફાતુભૂતિ બતાવનાર કોઇ ભાગ્યે 


૧૪૨ : નાટય વિવેક 


જ નીકળે છે એ વસ્તુસ્યિતિ નઈ ને ચુણુવ'તરાયે આ નાટક લખ્યું છે. 
તેના ઉપર કોઇ કહે છે કે કાકકાની એક ડલ્મની વોર્ડી ઘણી અસર 
છે. તે ગમે તે હો પણુ ગૃણુવ'તતરાયના હૈયામાં થતું તેઢલુ કાત્રળ ઉપર 
સૂછી શકાયુ નથી એ ચોકકસ. 





કરુણુ રમની માવ સાથે હાસ્યરમ લાવીને ખોક્સ સક્મિ 
પ્રભે નજર નાખવા જતાં લેખકે બને રસતે અમુક પ્રમાણુમાં કમળાવ્યા 
જ; તેમાંય કરૂણુતે તે! હાશ્્યતે હાથે અન્યાય જ થવા દીવો! છે. આવાં 
નાનાં નાટકમાં પણુ ભાષણો લાંબાં છે અતે એતે ટકાવવા જતાં નાટક 
ઘણુ ટ્રકુ થઈ જમે તેવા ભયી, દિગ્દશ'ક્ે એના ઉપર કાતર નહિ 
ચલાવી હોય તે બનવાજેમ છે. પણુ ટૂ'કાતે પાછું લાંખુ બતાવવા, 
નાટયકારતેજ તેએ કહી શકયા હોત. છેક છેલ્લી છોટાલાલની 
*મોલીવોકવી'તો ખૂબજ લાંબી ઢતી. તેને વચમાં વચમાં શ્રોતાએ!માંથી 
કાંઇ કાંઇ બોલાવી 'બ્રેક' કરી શક્યા હોત. ક મ 

આત્રિઅ'કી નાટક ખે મેટઉપર જય છે. પહેલે સેટ છાપાંતી ઓફિસનું” 
રક્ષ છે અને તેમાંથી દાદર ઉપરથળતે શેટની એફ્દિસિમાં જવાય છે એમ 
સુચવત્રામાં આબ્યુ' હતું. આ દશ્યતી પકાશ યોજના મારી હતી અને 
તેમાં ભાગ ક્ેનાર લગભગ બધાં નટ અદાકારાએ પોતપોતાનો ભાગ 
યશસ્વી રીતે ભજવ્યો હતો. મેદ તરીકે ચાંપશીબાઇ, ગેદ્યાણી તરીક 
વનલતા, રેવિકામાં ચદ્રિકા, વિનાયકમાં લાલુ શાહુ વગેરેથી મોંડીતે 
જીવાભાઇ તરીકે હતી છાયા એ દરેકે દરેક પાત્રે ચતોવકારક કામ 
આપ્યુ* યતુ*. ગેદાણીતો પહેલા પ્રવેશ ખામીશર્યો હતો પણુ તેનો દોષ 
લેખકને! હતો-અદાકારતો નહિ. છવાભાઈ કાઈ કોઈવાર ઉસ્‍્કેરણીમાં 
ટટાર ઊભા રહી જતા હતા ખગ 1 


ખીજે એંફ જરા વધુ પડતો લાંબો હતો અતે છેટાલાલના નામ 
ઉપર ચાલતો! સવાદ કટાળાભર્યો જણાતો હતો. આતે જરૂર ટૃ'કાવી 
શકાય, આ અકમાં બર્ધા પાત્રે-ખાસ કરીને શેઠાણી અને દેવિકા ખૂબ 
ખાટ્યાં હતાં-શેડે પણુ સારી રીને *રોઠાઇ? બતાવી દતી * 





આપઘાત 4 ૧૪૩ 





ત્રીજ અ'કતુ' સેટિંગ ખૂબ સરસ દનું પણુ ઠેઠ સુધી બહુ ૪ 
અધકાર રાખવામાં યોગ્ય નહોતુ થયુ એમ એમ લાગે છે. એકાદ 
સ્દ્રોટ લેંપથી અસ્રુક જાગ પણુ અજવાળામાં રાખવામાં આવ્યો હાત 
તતો હછી સીન ખૂખ વધારે ખીલત છોટાલાલ પાસે સેોલીલ્ષોકવી 
ખોલતી વેળા માઇક હતો એટલે તેએ પાતાના અવાજને ઇજ વધારે 
મારી રીતે લડાવી શકયા હોત અતે ભાષણુની જરૃરિયાત પમાણે 
અવાજને ખૂબ ધીમો બનાવી શકયા હોત. આ * દસ્યમાં તારાઓ 
હાસ્યાસ્પદ ણતા. એનાં કરતાં વધુ વાસ્તવિક લાગે તેવા તારા ગે!ટવી 
શકાય એમ છે. * 


ભજવનારાં વધારે નિષ્યાત તેમ તેમની ચકાસણી પણુ વધુઝીણી થવી 
જેઇએ એ માન્યતાથી આટલું લખાયુ છે. ગુણુવતરાય “અલ્લામેલી'માં 
જે સફળતા સાધી શકયા હતા તે સફળતા આમાં નથી સાધી શકયા, 
અતે તેથી જ “રંગભૂમિ'એ પોતાની કાયશકિત ત્રણુ ત્રણુ માસ સુધી 
આવા જરા નખળાં નાટકમાં ખરચી એથી ખેદ ચાય છે, 


ખાકી તે! “રગભૂમિ'તું' ને કયન છે કે “માત્ર મતેરજન એ 
અમારો હેતુ નથી તેમજ એ પત્યેની અમોને ચગ પણુ નથી. પ્રચારવેડાથી 
અમો વેમળા રહેવા ઈચ્છીએ છીએ...અતે આ દષ્ટિ એજ 'આપધાત* 
જેવું મધ્યમ વગનાં માનવીની કરુણુ કહાણીનુ' નાટક અમેએ પસંદ કયુ” 
છે” એ કથનને સ્વીકારતા “રગભૂમિઃએ બતાવેલ નૈસગિક હિ'મત બદલ 
અમે તેમતે અભિનન્દન આપીએ છોએ, અતે ઇશ્ઠીએ છીએ કે 
“રંગભૃમિ'ના કુશળ દિગ્દશ"ક અતે પ્રથમ વર્ગના અદાકારો આપણુતે 
ભ્રવિષ્યમાં ખૂબ ખૂખ કલાયુક્ત્‌ લાખા તેમન૮ એકાંઇી નાંટકો આપે. 


હર 


જગ 
ભૂલભૂલામણી 
આપણે ત્યાં સામાન્ય રીતે સમાજનું માતમ ઘેટાં જેવું જણાય 
છે. એકે કયુ” કે ખીજ કરે, એક મેોહેોલ્લામાં એક મોદીએ દુકાન 
માઠી અને તે કમાયો--કે પછી ન પણુ કમાયો--તો તરત ખીજ 
પાંચ-છ મોદીતી દુકાન ત્યાં મંડાઈ જવાની. નાટકોની પસંદગીમાં પણુ 
કાઇક આમ જ ચાલતુ લાગે છે, નઠિ તો આચાય અત્રેના એક પછી 
ગક પાંચ-છ નાટકની પસંદગી શા માટે આપણી નવી ર્‌ગભૂમિનાં 
જૂદા જૂદા મંડળા કરે] અત્રેના “ લગ્નની બેડી “ને મળેલી સદળતાયી 
અત્રેના નાટકાના ભાવ આપણી બન્નરમાં ઉ'ચા ઉડયા, અને એક પછી 
એક તેના નાટકા-પછી તે સારાં હોય કે નઠિ એતી *૪રાપણુ કનવાર 
કર્યા વમર્‌ રંગમંચ ઉપર જૂદાં જૂદાં મંડળે રજ કરતાં ગયાં. નાટકની 
પર્મદગી આમ કશા પણુ ઢંગધડા વમર કરવામાં આવે છે તે જણી ખેદ 
થાય છે, એથી ઉમતી રંગભૂમિને ઘણું માપવું પડગે એ નિશ'ક છે. 
અત્રેડું 'ભૂલભૂલામણી' ધણાં વર્ષો ઉપર લખાયેલ છે એમ 
જણાય છે, તેનામાં નાઢય વિધાન તેમજ પાત્રવિધાન પણુ 
ખામી ભયુ' છે, અસલ નાટક સાડાસાત કલાક ચાલે એવુ લાંખુ 
લખવાર્માં આવેલ છે એમ પણુ જણુકારો કહે છે. નાટકની પસદગી 
તેના વસ્તુ, પાત્રાલેખન, તખ્તાલાયકી અને તેમાં અદાકારોને ઉચ્ચ 
અભિનય દર્શાવત્રા પ્રાપ્ત થતી તક ઉપર અવલખે છે. પણુ આપણે 
રણા આ બહું નેવરામાં આવતુ' નથી , એટલ જ નહિ પણુ બોકસ- 
ગોડ્સિતી નજરે પણુ સાર્‌ જશે કે કેમ તે નનેવાની પણુ દરકાર કેઈ 
કરતુ' નથી. પરિણામે, નાટક પાછળની અદાકારોની બે-અટી મહિનાની 
મહેનત અતે રજૂઆત કરવામાં યતો ખર્ચ બરખાદ ન્તય છે અને 
નષ્રી ફાયરો થતો! એથી નવી રંગભૂમિને કે નથી મતર'જત 
ચતુ' પ્રેક્ષકોતું* સ 
સાડાસાત કલાક ચાલતાં નાટકને કાપીકૂપીતે શનિવાર તા. ૩૧મી 
સેએ સાંજે છ વાગ્યે વિઘાભવન થિયેટરમાં રજૂટ કરવામાં આવ્યું તારે 
સવૃષ્ક'ક ક્લાદ શયા, બીજે દિવસે રવિવારે જ્યારે એ ૨૬૪ ચયું ત્યારે 
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તેતે પોણાચાર કગાક થયા અતે હજ એ પ્રષોગમાં ખીન્ત પોણુ 
કવા*-એસ કવાક કાપ ડૂપતે ચોખ્ખો અગકાશ છે આ બધુ પહેલેથી 
કમ્વાની (ર૦૮ કે દિગ્દશકતી વધા?માં વધારે ત્રણુ ડલાક, વિસામાની 
સાથે એક નાટડ ચાતનુ જેઇએ એવે: નિયમ હુવે આપણું કડક 
રીતે પાળવો જેઈએ અને ગમે તેવા અદાકારો શ્રેષ્ઠ અદાકારો 
પણુ-રિકપ્ટતે દોડીતે મતકાવત બોલ્યા કરે અતે ત્રયુ કતાકતી સ્કપ્ટને 
સાડાયા? કલાક સુધી પણુ ખેચી નનન એ પરિસ્થિતિ બિનકુથ ચલાવી 
લેની નહિ નેઇએ. 

પાને માટેતા અદાકારેની ચૂટણી કરવી એ પણુ દિમદર્શકનુ 
કાય છે અને પોતે ચૂટેન અદાકાર પોતાતે ફાવે તેવી રીતે એક પાત્રતે 
ચુથે તેમ કદી પણુ એણું ચવાવી નહિ લેવુ જેઇએ રવિવારે ભજનાયેન 
“ ભૂનભૂનામણી 'તા પ્રયોગમાં પહેલો અતે ત્રીજો અક એક સેટ ઉપર 
લેવામા આવ્યો હતો પ્રકાશ યોજતા અતે સે?સ સારા દતા -એન્ટ્રી- 
એકિઝટમાં પણુ રીક નિયમ જાળવવામાં આવ્યો હતે! જે કે કેટલીકવાર 
એમા ક્ષતિ જણાઈ હતી ખરી 

નાટકમાં જે પાત્રતે નાયક તરીકૈતુ સ્થાન મળી શક 
તેમ છે તે કચનનાવના પાત્રતે જતેન્દ્ર દેસાઇએ તદન હારયાસ્પદ 
ખૂનાવી દીધુ હું પૃથીરાજ કપૂઝ અતે મખ્ખીચૂમના નરે ત્તમના 
અમુઃ# મેનરિઝમ? મમન્યા વમર પોતાના પાત્રમાં ગૂથી 
લેડાની તમજ્ઞાએ કચનતાલની ભૂમિકા બમડી નાખી એમ કહીએ તો 
ખાટુ નથી અતશનોશ્તિભર્યા એમતા અભિનયમાં એમણે માની 
લીધેન માદગીના ચિદ્દ પણુ જણાતા ન હતા-આરભમાં પહેતા પહલા 
થૃકનાના પ્રયોમ સિગાય અતે એ પ્રવોમ વણાસ્પર લગતો હતો 
એમતી અતે એમના પત્ની વચ્ચેતી લડ ઇ પુ પ્રેક્ષમને કટાળે લાડી 
દૃ એટવી લાબી અથ વગરની હતી 

જગીરદારતે લખાણુ કરવાની ન્નશે ટેવ પડી ગર્ડ હતી તેના 
પાત્રને કાપષૂપ કરીતે કાઇક વધુ સ્પષ્ટ રૅખાવાળુ બનાવવામાં આવે 
તો! બકુલેશ પડિત એતે દીક ન્યાય આપી શક એમ અવક્ય મ્હી શકાય 

તુલશામા રમા મહેતા અતે નેત્રામા દામિની વીણે જે કામ કરી 
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બતાવ્યું તે સામાન્ય રીતે સંતોધકારક ગણાય. ને કે એમતી અભિનય 
ફલાતે હછી તાલીમ અને રિયાઝતી ઘણી «રૂ૨ છે, 

સતીશમાં અનિલ ઝવેરી ન્યાં સુધી બૈયાનાં ખતાવટી પાત્રમાં હતા 
«યાં સુધી સારો અભિનય કરે છે પણુ પોતાન! અસલસ્વરૂપમાં આવતાં 
ઝાંખા પડી જાય છે. તેજ પ્રમાણે પેમલ-ડોકટર-સન્યાસીના પાત્રમાં 
પણુ બનાવટી પાત્રોમાં નિર્‌જન દક કામ કરે છે પણુ મેમલતા પાત્રમાં 
એમતો અભિનય ખુબજ સ્તેણુ બની જય છે જે પાત્રતે કથળાવી મારે છે. 

પડિતજના પાત્રમાં ઇ્દ્રવદ્ન મુનશી દીક કામ કરે છે. શંકરના 
પાત્રને અર્જીન શમત સાર્‌' દીપાવે છે. શ'કરતે તોતડાપણું' અર્થ 
વર્ગરતું' આપ્યું લાગે છે. ગાડીવાળા બરાબર ખીલ્યો નહિ. અને ભટ્જનું 
પાત્ર ધર્યું નાતું' હું એટલે એતે વિશે કશું કહેવાની જરૂર નથી. રેખાના 
પાત્રને જીતેન્દ્ર જાતીએ સાર્‌ ખીલવ્યું છે, પણુ હવે આવાં પાત્રો નત્રાં 
નાટકોમાં નહિ જેવાં જ આવવાનાં એટલે ઇતેન્દ્ર નતતીગ પોતાતું પાણી 
ખીજ પાવે(માં બતાવવાનું ર્યું. 

નાટકતું એક રીતે કહા તો ખલપાત્ર અતે બીછ રીતે ડહે તો 
ઘણું મહત્તતુ” પાત્ર ભોળાનાયતું છે. એમાં રજની જ્વનીએ ઘષ સાર્‌” 
કામ કયુ”: કોઈક કોઇક વખત એમને ઓડિયન્સતી સામે જેવાની 
રવર છે એટલી જે એ કાઢી નાખે તો હછી એમતે અભિનય વધારે 
સુદર લાગે. મુસ્કેલ પાત્રને સકતા આપવાનું કામ સહેલું નધી. રજની 
નતીએ ભોળાનાથના મુશ્કેલ પાત્રતે સારી સફળતા આપી છે એની 
શ્રાઈઇી ના પડાય એમ નથી. 

હવે રહ્યાં ખે મુખ્ય પાત્રઃ અભિનયની નજરે અતે એ પાત્તો 
ભજવનાર અદાકારતી શકિતની નજરે-વિમળાસાં આશા રમાઈ અતે 
ગાંડી કાશ્મીરામાં રૂખી એન્છનીઅર, બંનેમાં રંગમંચ ઉપરની સ્વસ્ષ્રતા 
જે, ચાલવાતી “ચારી' છે અતે આકર્ષક કદ છે. વિમળાનુ પાત્ર સુસંતદ્ધ 
નથી ચાતયું ખે દોષ છે લેખક્તો-ભજવનારનતે! નહિ, નાટકના આરભધી 
તે અત મયુધી માત્ર દરેકેદરેક પાત્ર સાથે કન્ત્યિ ડરનાર પાત્રમાં 
અભિનયતું વૈવિધ્ય કયાંથી આવી શકે ? અને તેથો જ આશા દેસાઇતે આ 
પાત્રર્મા પોતાતી શક્તિઓ બતાવવાની યોગ્ય તક મળી નહિ. જેતું' પાત્ર હતું 
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તૈ પાત્રતી એણે સારી માવજત કરી છે એમાં કરો શક નથી, આવા 
આશાસ્પદ અદ્યકારને વિવિધ રસ ખતાવવાની તક મળે એવા પાત્રની 
ભૂમિકા આપવી ત્નેઇએ. અતે પછી સંભાળથી એની પાસે ર્યિ!ઝ 
લેવડાવવી તેમજ ધટતી ચ્યનાએ આપીને એની અભિનય ક્ાકિત 
બહાર લાવવી જેઇએ. આ કામ સમભાવી દિગ્દર્શકનુ” છે. 

ખીજી મહત્ત્વ પાત્ર તે ગાંડી કાશ્મીરાતું છે. કેવળ કાર્સમાં 
જ્યાં હાસ્ય-સ્કૂટ હાસ્ય 7૮ દદિગાયર ચતુ' હોય ઢાં ગાંડીના 
પાત્રતી ગૂંથણી કરવામાં લેખકે ભૂશ ટરી છે-ર્સશાસ્્રની નજરે એમણે 
ભૂક્ન કરી છે. જેમતામાંથી મવુષ્યત્ત અદશ્ય થઈ ગડુ છે એવાં 
દિવાના તરાનવીઓ ડાસ્યતે વિષષ બતી ન” ન શકે. ગેમના પ્રત્યે તો 
સહાનુભૂતિ જ ઉદ્ભવે એટલે આચાય અત્રેએ આ પાત્ર દાખલ નહિ 
કયુ” જે!ત તો। જ દીક થાત. પણુ એક વખત એ. પાત્રતે દિગદર્શ'કે 
ર્હેવા દીધુ' તો પછી રૂખી એન્જનીઅર જેવાં શક્તિશાળી અદાકારતે 
દિમરદશ્ ખરાં ગાંડાનો અભિનય અપાવવે. ન્નેઇતો” હતો, રૂબી તે 
આપી શકત અતે એમ કરીને તે પ્રેક્ષકમણુમાં કરણા, ગમભાવ અને' 
દુઃખતી કંપારી સહેલાઈધી ઉતપત્ત કરી શકત. ક 

એક ગાંડુ માણુસ એકતે! એક ભાવ કદી ખતાવતુ નથી ક્ષણે ક્ષણે 
તેના ચિત્તના ભાવ બદલાય છે-ઘડિકમાં ઉદાસ, ઘડિકમાં ૬ઃખી, ઘડિકમાં 
મસ્તીખોર, ઘડિકમાં હસવાના “મૂડ'માં એમ એના ભાવ બદલાયા કરૈ છે. 
આવાત દીવા જેવી સ્પષ્ટ છે, પણુ હશે. શવિષ્યમાં આ અદકારતે પણુ 
પોતાની શકિતઓ યથાથ રીતે બતાવી આપવાનો મોકો મળે એવી 
ભૂમિકા આપવી જઇએ. 

અલ્પમાં અલ્પ ક્યા કરી વધુમાં વડુ અમર ઉત્પન્ન ડરી શકે 
એ કેઈપણુ કલાકારમાં પ્રધાન ચુણુ ગણાય છે. આ નાટક રૂટ કરનાર 
મર્વને અતિશયોક્તિથી જ કામ કરવાનું ડીખત્રવામાં આવ્યુ લાગતુ 
હતુ એ ખેદજનક છતાં નકકર હટીકત છે. નાટકમાં બધાં અદાકારા 
સારૂ કામ આપે એવાં છે છતાં પરિણામ સારૂ નથી આવ એતે દોય 
મુખ્યતતે નાટકની પસંદગીને, એમાં શ્નેઇએ તેટલી કાપકૂપ નહિ કરવાના 
પરિણામતે અને કાંઈક રોષ દિગ્દરનનતે ફાળે જ્તય છે. 


૪૫ 
આંટિયાતાં નાટકે? 


નવાં ગુજરાતી ર્‌ગમૃમિના વિકાસાર્ચેર કાર કરી રહેશ મોતિભા- 
શાળી વ્યક્તિઓમાં અદી મઝબાન અતે દ્શિજ આંટિયાનાં નામે! 
મેશ ઝળકતાં રહેવાનાં એમાં કશ્નો શક નથી. એમાંથી આંટિયાએ 
તા. ૨૧, ૨૨, ૨૪મી જૂત ૧૪૫રતે દિતે સેંટ ઝેવિષેસ કોલેજના 
સૌલમાં એમાં ચાર એકાદી તાટકો પેશ કર્યા હતાં. વરસાદના 
આગમનથી એ નાટકેતે લાભ જતતા જેઈએ તેતે! ઉડાવી શકી 
ન દતી છતાં આ ત્રણે દિવસ હાજર રહેલ પ્રેક્ષકોએ એ ચારે નાટકોતે 
જેઇતે ખૂબ આનદ માણ્યો હતો તેતી કોઇથી ના પાડી શકાય તમ 
ન્‌થી. ધન્ડિયવ નેશનલ્‌ થિયેટરના ઉત્સાઠી અતે કાર્યાલ્સ મતી દસ 
ઝવેત્રીને આ બદલ અભિન'દન. 


આંદિયાનાં નાટકોની રેકતિક અતે તેમની રંગમંચ ઉપર સફળ 
રજૂઆત વિશે હતે વારવાર ઉલ્લેખ કરવો! એતે! કશો અથ રલો નથી 
કારણુ કે અદી અતે આંઠિયાના સ્થાન આ ક્ઞેત્રમાં કેટલાં ઊંથા છે એ 
સ૧ કાઈ જાણે છે. આ વેળા ચાર એકાંકીમાં “શાંતિ માનસિક 
હોસ્પીટલ ”, “ તાનસેન ”, “ બૂતમામાની પધરામણી ” અને “ પવિત્ર 
પરીત” ૨૬% કરવામાં આવ્યાં હતાં. આમાંયી ત્રીજા નાટકે રેડિયો 
નાટિકાની હરીફાઈમાં બીજી ઇતામ મેળવ્યુ' હતુ. 


શાંતિ માતસિક હોસ્પિટલમાં પિસિઝ આંટિયા અતે મતી ખાતની 
ન્નેડીગે વાજબી રીતે «૬ પ્રેક્ષકોના દિલ છતી લીધાં હતાં. સાઈળઆ- 
દ્રીસ્ટ તરીકે ખરજેર પટેલે, ડાલલી બૈરીમાં દીનુ નીક્લસતે, સેમ્પલ 
સકર્‌ામાં એરચ પાવરીએ અને નસમાં ચુલ સહિવારે તેમતે 





આંદિયાનાં નાટકે ઃ ૧૪૯ 
સંગીન ટેકે આપ્ષે દતે] અને એક નાની ભૂમિકામાં અરી મરઝબાનનતી 
સુદર કામગીરીએ પ્રેક્ષકોને સયમી અભિનય શી ચીજ છૈ એ ખતાવી 
આપ્યું હવું. ટ્ર'કમા અ નાટકના બધાં અદાકારાતા મયુકત બળથી 
તેમણે પ્રેક્ષકોના દિલ ઉપર કોઈ અજબતો વિજય મેળવ્યો હતો જે 
વિતુમાંકડના વ્યકિતિમત વિન્ત્યની યાદ આપતે હતે. 





આ ચાર નાટકમાંથી બીજું નાટક “તાતસેત” નાટક તરીકેજ 
કાઈક નમળુ* કહેવાય એ ધ્યાનમાં લેતાં તેમાં કામ ડરનારાઓનેો 
અભિનય વિશેષ અભિન દનને પાત્રદરે છે, તેમાંખામ કરીને દારાયમ ખ ડાળા 
વળા, દીનું નીકલસન ચેરીન પ્રિન્ટર અને અલત્રત્ત ફિરોઝ આડીયા તેમજ 
શકરપ્રમાદ દેમાઈએ સરસ અદાકારી કરી બતાવી હતી. નાદર નરીમાન પણુ 
ગાજ્યા ગમેવા નહિ, તેજ પ્રમાણે બિથારા ટાઈપીસ્ટ ભગવાનદાસ 
તરીકે ચદ્રકાંત દલાવે પણુ પ્રશ'સનીય કામ કરી બતાવ્યુ હુ 


અશ્પ સમય પરેલાં મે એ અશ બતાવી હતી કે હિદ્‌-પારસી 
અદાકારા એક જ તખ્તા પર આવતા થઇ જય ત્યારેજ ખરી રગભૃમિ 
“મે, એ આશા આટલા ટકા સમયમાં મિટ થશે એવુ' મેં ધાયું' ન 
તુ પણુ આ વેળા ચદ્રકાંત દવાલ અતે રાર પ્રસાદ દેમાઇએ આંટિ- 
યાતા મંડળમાં કામ કરી ખતાવ્યું તેષી 2 ગભૂમિત ક્ષેત્રમાં ડામ ૩ગ્નારાતે 
જરૂર ધણો સતોષ થશે. આવુ" દરહમેશ બનઝુ થાય એડી આશા 
બ્યકન કરૂ' તો ખોટુ નહિ કહેવાય. 


ત્રોજી નાટક “ ભૂતમામાની પધરામણી ”મા પરડીઝ પષષ્ઠી, દાદી 
સરકારી, ચુલ સહ્િયાર, દીનશાહ દાજ અને નાદર નરીમાતે માર્‌' કામ 
કરી નાટકને ઊંચકી આપ્યુ” દતુ. એમાંનાં ઘણાં ખગ હજ તાવીમની 
અવસ્થામાં છે અને આશાસ્પદ છે. વધુ તાવીમ અને શ્યાઝ મળતાં 





૧૫૦ ? નાઢ્ય વિવેક 





એએ પણુ પ્રથમ વર્ગમાં અદાકાર તરીકે પોતાનું સ્થાન આસાનીથી 
લેમે એમ વિના સકેગે કહી શકાય, 

પણુ એક વિચાર આવ છે કે આ નાટકમાં ફિરોઝ આંટિયા, 
ડોમ મીસ્ત્રી અને મતી ખાન ઉતર્યા' હોત તો કેવી રંગત કમત! 
રૃગમચ ઉપરથી સોન્છ ગાળાતો વરસાદ વરસાવવા બદલ અને ઇતામ 
કાઢ્યુ હોય તો એ ધતામ ડોસાં મિસ્ત્રી મતીખાન ખેમાંયી કાણુ જતી 
નય એ પ્રશ્ન પણુ વિચારવા જેવો છે. મની પટેલની ગેરહાજરી પણુ 
સાલતી હતી. 

છેલ્લા નાટક “ પવિત્ર પરીન'માં દીતુ નીકલસન અતે સોરાળ 
મોદીએ સરમ રંગત જમાવી હતી. રૂસી ગેના અતે દ્વેરેસે પણુ મળતુ 
કામ કયુ” હતુ. બધાં નાટકે એકેક સેટ ઉપર લેવામાં આવ્યાં હતાં- 
સેટ ઉપધ્ોગી અતે કરકસરીયા હતા, પકાશ ચોજતા વ્યવહાર્‌' હતી 
જ્ય રે વેશભૂવામાં કેઈ પણુ જાતની ખામી કઢાય એમ ન ઇડું. 


આઈ. એન, ટી. ના મંત્રી દામુ ઝવેરી, ફ્રિઝ આંટિયા અતે 
તેના સર્વ અદાકારોતે અભિતંદત અતે એઓ હજી ઉત્તરોત્તર સુ'દરતગ 
કાર્ય કરે એવી આશા વ્યક્ત કરૂ છ. 


ૈ 


૪૨ 
ચવ-ચવ : 
અદી મર્જબાનની વિવિવ વાનગીએ। 


તા ૧ લી નપ2મ્મર, ૧૬૫૨ તે દિતે સાજે ૬-૧૫ ડવાકે સેટ 
ઝેવિયર્મ' મતેજ હેનમાં અદી મઝંબાને ફરીયી એક વાર પોતાની 
રંગભૂમિ કનાતુ એક સુદર પ્ર“શન કરી બતાવ્યુ હુ આ વેળા આ 
મૌનિક જાદ્‌ગરે પોતાની કોમળીમાથી ચાગ વાનગી બતાવી હતી જેમા 
બે તો નાની, ટચુકડી એર એક પાનાની નવનિકા જેની હતી પાથ્ચાત 
સાહિત્ય વાચતાઃતે ખમર લને કે કેટલાય અઘ્વાડિમા અતે મામિકો 
પાન મિતિટતી નવવિ। પોતાના અમ્મા હમેશ આપે છે આવા 
પ્મરતી પાચ મિનિટની નાટિકાએ હજ સુધી આપણી રગભૂમિ ઉપર 
ઉતરેની જોવામા આવી નથી અદી મર્ઝબાતે પોતાની ચાર વાનગીમાં 
ખે આવા પ્રકાગ્તી પાચ મિનિટની નાટિથાએ રજૂ કરી #રી એક વાર 
પારમીસોની “ પાયોનિયરિંગ' શક્તિતો અચ્ટા ખ્યાત આપ્યો હતો 


પડડેડી આપ્ટમ હતી “ પરણીતે સખી કેમ ચમે।ઇ” આમા રેડિયો 
અને *્ગમચના કતાવિધાનનું સુખદ મિત્રણુ કરી આવા નૂતન વિધાનતી 
શકયતા પૂરવાર કરી હતી નેપથ્યમાથી અદી મઝબાતે કયુ કે આજે 
સપરમે દહાડે મારી એક આખને માર વાગવાથી સૂઝી નવી છે આતું 
કારણ તમે હવે રગમચ ઉપર નેતા આમ થ્રીતે રગમચ ઉપ” 
એક પગરરેવો યુવ* પોતે વર્ષા પટેના અનેના દબાષ્યુથી લેખમાળાના 
પરિણામે પત્તીથી હેમન થાય છે ગતે તેને પન્ષ્િમે તે જત ને અદીને 
મુષ્ઠો મારી આવે છે તે ખતાવવામાં આત્યુ હતુ. એાડિયન્મ ઉપર 





૧ૃપર્‌ : નાય્ય વિવેક 


થયેલી સુદર અમર ત્નેતાં આવા બીજા અખતરાઓ જુદી જુદી મડ- 
ળીએએ કરવા જેતા છે. આ નાનકડી નાટિકામાં ભાગ લૅતાર બને 
પાત્રો મીતુ દાવર અને વિલ્લુ પંથક કમામેલ અભિતયકારો છે અને 
તેમણે પોતાની અનુભવી અદાથી રગમચ શોભાવ્યો હતે!. 





ખીછી આઇટેમમાં “પારક ઘેર ? નામની નાટિકા રજૂ 
ફરવામાં આવી હતી. આ મસધળ અને લેકધરિય નાટિકા- 
અગાઉ ૨૨ મી જુલાઇ ૧૪૫૧ ને દિતે આન ર્પળે સવારના ખતાવવામાં 
આવી દતી. આ વખતે કાસ્ટર્મા માત્ર એકજ ઝેરફાર કરવાર્માં આવ્યે! 
હતો અતે મહેલ્થી ગાભાધ્ને બદલે નાની વાડીઆને મૂકવામાં આવ્યા હતા. 


ત્રીજ આપ્ટિમ “ ટ્ર'કું અતે ટચ” પષ્‌ નાટિકાએમાં એક નવે 
પ્રકાર બતાવી ગઈ હતી. ચવ-ચવના પ્રોમામોમાં સ્કૃતોમાં, કેલેનેમાં 
વગેરે સ્થળાએ આવી નાની નાટિકા ખૂબ ઉપષોગમાં આવી શકે તેમ છે 
એટલે તેતી શક્યતા આપણા રંગભૂમિ રસિર્યાએ કાળજી પૂર્વક 
ચકાસવી ન્ેઇશે. 


ચોથી આઈટેમ “નગુ' જસાવાળા”માં અદી મર્ઝ બાતે જૂતી 
રંગભૂમિની ખોડખાંપણ રજ્‌ કરી કટાક્ષ કલામાં પોતાની કુશળતાતા 
એક વાર ફરીથી મુંબઈમરાએનતે પરિચય કરાવ્યો થતો. “મુઈ ભે'શના 
મોટા ડોળા” એ કહેતી પ્રમાણે દરેકે દરેકે ક્ષેત્રમાં એવા કેટલાક માણુસે! 
પડયા છે 3 જે રેજખરેજ બાષોકાર જહેર ડર્યા કરે છે કે એ આગલા 
જૂના જમાનાતે પહોંચે એવું હમણાં કશું નથી. ક્રિકેટના મેદાનમાં 
આપણે આવા ખુદ્દાઓ પાસેથી સાંભળીએ છીએ 3 અમારા એ 
શહેલ્લાશાહ પાવરી, સવલ ચોથિય', હોમો શલ્લાં, દાતે, તવપરે 
ચ'દારાણા વગેરે આગળ આન્ના વિજય મરચટ, વિજય હઝારે, રૂસી 





ચવનચવ દ ૧૫૬. 





મોદી, ઉમરીગર, વિતુ માકડ, ગુલામ મહમ્મદ વગેરે પાણી ભરે છે! 
અજ પ્રમાણે જની રગ ભૂમિના-ધણા જૂના સમય પહેવાની 2ગ- 
ભૂમિના વખાણુ કરતા આજે પણુ લોકો થાકતા નથી એ બાલીનાળા, 
એ ખટાઉ, એ ઓગરોા, એ અમૃત અતે વલ્તભ નાયક, એ સુદરી 
અને બાષુવાલ આગળ હમણાની નડી ગુજગતી ર ગભૂમિનો એક પણુ 
નટ કે નટી ટકી શકે નહિ એવી વિચિત્ર વાત કરતા આજે પણુ લોશ 
કૅઢાળતા નથી | માણુસો! ભૂની જા4 ઢે કે જમાના જમાનાની તામીર 
જુદી, કલાના પ્રકા? જુદા હોય છે આજે ખુ" ઈમ્તડમા હેન્રી ઇન્વિંગ 
તખ્તા ઉપર આવે તો કદાચ એ અપૂર્વ શક્તિશાળી અદાબન્નો 
અભિનય લોકોને રૂચે નહિ અસતના છકમ અતે ચોકકાતી ખાઉડરીના 
કટકાને વખાણુનારા હમણાના બ્રેડમેન, વિજય મર્ચન્ટ વગેરેની નાજીક 
કામગીરી નહિ વખાણી રકે, હરો 


અદીએ આ પ્રહસત રજૂ કરી એ જૂની રગભૂમિમા રહેન ખોડ 
“મતિશયોકિત અને કટાક્ષના બળે ચચોટ ઉધાડી પાડી દીધી છે એમ 
કહેલુ જેઈ એ. ત્રીસ ત્રીસ વરસના સ્નાયુબ&્દ જુવાનીઆઓ બૈરીના 
લુમડા પહેરી, બૈરીના ચાળા કરતા રગમચ ઉપર પ્રવેશે, મે ઉ4ર 
દાદીમૂક્ના લીગા ધાબા ચોઈખ્ખા જણાતા હોય અતે દૈયાઝ ખાનને 
પણુ બાજુએ મૂજી દે તેવો મદદની અવાજ આપણુતે માભળનાતો મને! 
“યા પણુ જૂની ૨ ગભૂમિતી એક મોજ હતી જે આ લેખકે પણુ માણી દતી 
સત્ય હમેશા મ્ડવુ લાગે છે અને સત્ય ઉસ્ચાગ્નાન્તે પ્ટલીક કા પણુ 
સદન કરની પડે છે, છતા અદીએ આ મત્ય મમજબ્યુ એથી એતી 
નૈતિક હિમતતે અભિન દન. 


સેઠિગ્ઝ અદી મર્ઝબાનના હોય એટલે સા ।, ઉપયોગી, કરકઞરિયા 
જ હોય એમા કશે રક જ નથી લાઇટિંગ પણુ ડખવ કર્યા તિતા 





૧૫૪ ; નામ્થ 1વવેક 





પોતાનું કામ કયે” નય તેવું «/- 

અભિનયમાં પ્રયમ આઇરટેમમાં સંયમી અભિનય ન્ેવાનો મળ્યે. 
બતે અદાકારોને અભિનદન. વિલ્લુ પથકી અતે મીતુ દાવરે આ 
કાર્યકમમાં અતેક ભૂમિકાએ ભજવી અતે બધાંમાં #« સરખી સફળતા 
પ્રાપ્ત કરી. મીનુ દાવરતે॥ શહેર સુધરાઈ 'ાર્તાના માણુસ તરીકેતો 
અભિનય અને વિલ્લુ પથઇીનેોઃ “ પારકુ' ઘેર'માં પણુ પશ સતીય 
અભિનય છતો. ફેની ખાઈ તરીક ફેની માદન અતે ધનમાંધીએ પુ 
સુદર કાય" કરી બતાવ્યુ હતુ સોરાબ મોદી દિનપ્રતિદિન પોતાન 
શ્રમિક અભિનયમાં વિકાસ સાધતા ન્તય છે એ રગમંચની એક 
ખુરનમીબી છે. ખરજેર, ફરાસ વગેરેના કામ પણુ પશંસા માગી લે 
તેવાં હતાં. હ 

અને ચોથી આધ્ટેમ માટે તો કહેવું જ થું? એકવીસ વર્ષની 
નાજુક અને પવિત્ર ખાલા મ્રહેરાં નાણાવટી, નિરાધાર, રાંક, નમ્ર 
સ્વભાવની કુમળી $ળી જેવી જરયાઇ જ'ખુસરિયાં અતે કથક, કથકલી 
અતે પાણીપુરીતુ' હૃદયદ્રાવક સિમ્કી અંજલિ હોરા, નયન ઝવેરી, સુશીલા 
આશર વગેરેની રૃયકળાતે પણુ ટક્કર મારે તેવી નર્સિકા “ વીજળી 'તા 
છાવમાવ, અદા અને જૃત્યવિધાન તો! દિવસોના દિવસે। ગ્રેક્ષદ્ટાની આંખ 
આમશ્રળથી ખસશરે નહિ] આ *પેનડી'માં થોડીક દેશી તરજે પણુ 
ઉમેરવામાં આવી હોત અતે અમારા જેવાને આંદ્દોર કરવાની રક 
આપવામાં આવી હોત તો જૂતી રંગભૃમિ વધુ આખેહુબ ખડી યઇં શકત. 


ક] 


૪૩ 
હસતાં ઘેર વસતાં 


ના. ૧૮ અને તા. ૧૪ મી ડીસે'બર, ૧૯૫૨ ને. દિતે સાંજે 
૧-૧૫ કકાકે, સે'ટ ઝેવિયર્સ કોલેજ હોલમાં અદા મર્ઝબાને ઉપરના 
નામે “રેવ્યુ' જેવો કાયમ રજૂ કર્યો હતે. 


આવા દરેક કાર્યકમમાં લેખક-દિમ્દરક અદી મર્ઝખાન પોતાની 
લાક્ષણિક તિશિષ્ટતામી અમુક નવી ડીઓ રંગમચ માટે અજમાવે છે 
અને આ દિશામાં કાર્ય કરનાર અન્ય રમભૂમિ રસીયાંએતે આ કેડીને 
વધુ વિશાળ કરતા આમે છે, ઉત્તેજે છે. અતે આ કાર્યની કદર ન્તે 
યોગ્ય રીતે અન્ય દિગ્દર્શકો કરે તો ટૂક સમયમાં આપણી નવી 
રંગભૂમિમાં ખૂખ વૈવિધ્ય આવે. 


આ વેળા એમણે “હુ ભૂવીં ગીયો? અને “સુખી સંસારના 
કાયદાકાનુતા” નામે મે બહુ નાના :સ્કેચીઝ રજૂ કરી આ દિશામાં 
ઘણું સુંદર્‌ કાય થઇ શકે તેવી પ્તતીતિ કરાવી આપી છે. અદીની 
ખીજી એક વિજ્િદતા એ છે કે ઘણા એઓઇછા ખચે સેટિગ્ઝ વગેરે 
તૈયાર કરી હમયાની આપણી નવી રંગભૂમિને એ સારી રીતે કરકસરના 
પદાર્ધ પાદ શીખવે છે. 


પૂર ભપકાખધ સેટિ'ગ્ઝ ( તે વખતનાં સીતમીનરી ) અને ઢંગધડા 
વગરના છતાં અતિશય ખર્ચાળ ડ્રેસો તૈયાર કરાવી જતી રગભૂમિએ 
મૂળા નાટકતે જ દબાવી દીધા હતાં, હમણા નવી રગભુમિમાં પયુ 
સૈદિગ્ઝતો ભપકો તેમજ ખર્ચ દિન પ્રતિદિન વધતો નય છે એટલે. 


હઝ 
૫૬ $ નાટ્ય વિવેક 











ભય રહે છે દ કદાય આ મેટિગ્ઝ નાટકને જ ભરખી ન જય | નાટકમાં 
પ્રમગો અતે અબિનય મૃખ્ય વસ્તુ છે ન્યારે મેટિગ્ઝ પીખુ પરે 
જે-રહેવાં જેદઞે. ઢા, પ્રકાશ યે!જતા ૮મ્ણાનાં નાટકોમાં બળ 
મદની વાતુ ગણી શકાય, મર્સ્તા મૅટિંગઝ ઉપર જ આધાર રાખીતે 
અદીખએે ખર્યાછુ મત્નિવેર માતે પે/ગ્ય રીતે લાલખત્તી ધરી છે. 


'ભૂલક્ણે ભરથાર' લાંબી નાટિકા છે અતે તેમાં વચમાં વચમાં 
તો હાસ્યના ધોડા પૂર આવે છે પખ્નુ છેવટ જરા નબળુ થઇ ગયું લામે છે. 


રૂમિયે! અને જુલિયેટતી પેથડીમાં અત બહ પરિચિત રીતે 
લાવવામાં આવ્પે છે અતે અદીના આગલા એક નાટડની ભાત્ર તકલ 
છે, આમ થાય તૈ ટીક તિ. 


અકી-આંટિયા કપની પાસે અદાકારોની એક મોટી ક્રે#7 તયાર 
જે અને તેમાંતો દરેકે દરેક અદાકાર પોતાને આપેલ ભૂમિકાતે સંપૃષું 
ન્યાય આપવા સમય થાય છે એ દિગ્દશકની સફળતાજ કહેવાય. 


૪ 
ઘરને દીવો 


નવી ગુજરાતી રમભૂમિતી શરૂઆત ૧૯૪૦ની આસપાસથી થઈ 
એમ કહી શકાય. આજ તેર વર્ષ થયાં થયાં છતાં તે પગભર ચઈ હોય 
તેમ જણાતુ' નથી, સુ'બઈ, અમદાવાદમાં સારા પમાણુમાં ઉચ્ચ કક્ષાનાં 
અદાકારો છે, કાબેલ દિગ્દર્શકો છે છતાં પરિસ્થિતિ આવી છે એતુ 
મુખ્ય કારણુ સારાં નાટકોના અભાવ અને પ્રેડ્કાની ઉદાસીનરૃત્તિ એ બે 
મુખ્ય છે. ન્યાં સુધી સારાં તખ્તાલાયક્ઠીયી ભર્યા નાટકો લખાય નહિ અતે 
પ્રેક્ષકોની ઉદાસીનઇત્તિ ધટી સહુકારતી ભાવના વધે નહિ ત્યાં સુધી આ 
નવી રંગભૂમિની દશા સુધરવાની લમતી નથી. જે કે એને સુધારવા, 
એમાં વેગ લાવવા અતેક નાની મોટી વ્યકિત પ્રાણતોડ યતન કરી 
રડી છે ખરી. 

આ યત્તમાં મુબઈમાં આઈ. એત. ટી. તરક્થી એતા સતત 
પ્રમતિશીલ મત્રી દામુભાઈ ઝવેરીએ પ્રામજી ડોસા રચિત “ધરતો. દીવો” 
નામતુ ત્રિઅફી તાટઢક જયહિન્દ કોલેનટ હોલમાં તા. &ટ્ઠી અને છમી 
જૂન, ૧૯૫૩ એ બે દિવસે સાંજે ૬-૧૫ કલાકે પેક્ષ કર્યું હતુ. 

નાટકતું દિગ્ર્શન ચુનદા કલાકાર મધુકર રારેરિયાએ સભાળ્યુ 
ઇળ, જ્યારે કાસ્ટમાં વનલતા મહેતા, પન્દુમતી સરૈયા, મધુકર રાંદેરિયા, 
ત્રજલાલ પારેખ, આર. કે. શાહ, ગોપાળકૃષ્ણુ મોદી, લક્ષ્મીદાસ 
નાળાવાળા અતે જય'તી પટેલે કામ કયું" હતુ નાટયરતાબ્દી મહોત્સવમાં 
આજ નાટક મૂકયું હતુ' તેના કાસ્ટ કરતાં આ કાસ્ટ વધારે સતોષકારક 
હતો. પ્રામ ડેમાં જૂની અતે નવી રગભૃમિતી વચમાં પૂલ નવા છે 
અને તેથી એમનાં નાટકો પણુ એ જ ચુણુ ધરાવે છે, 

શતાખ્દી વખતે શજવાયુ ત્યારે આ નાટકમાં કેટલાક સુધારાવધારા 
વિવેચકાએ સૂચવ્યા હતા પણુ તેતો અમલ કરવામાં આવ્યો નથી, 
લીક નાની ક્ષતિએ હક# પણુ એમાં રહેલ છે જ. પ્રવીણુના ધરમાં 
સારી ત્રણુ ખુરશી છતાં પડોશીને યાંથી એનાથી ઉતરતી ખે ખુરશી 
લઈ આવવાતુ” કા હાસ્યાસ્પદ હતુ. ખૂખ તોફાન અતે ગાજવીજ 
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હાય ત્યારે પણુ રેખાતે આકાશમાં ચત્દ્રના દશાન થયાં એ આશ્ર્વ'નક 
ઘટના છે, છેક છેલ્લા દસ્યમાં પ્રવીગુ તેમ જ રેખાના મનતું પરિવર્તન 
થાય છે એ જગ ધણું મોથ થાય છે. વહેલું થઈ શક્યું હોત 

મેંટિગ્ઝ અતે પ્રકાશ યેો!ના સંતેપકારક હતાં. છેલ્લુ સેટેંગ્ઝ ધં 
મારું અતે મુબદતી હાલની એ ક્ષેત્રની ઉચ્ચ કક્ષાતે જેબ આપે 
તૈતુ હતુ. 

અદાકારોમાં મધુકર અને વનલતાએ ખૂબ સુદર અભિનય કરી 
બતાથ્ધો હતે. જમતી, લટ્મણુ લટ્મીદાસ અતે ગોપાળકૃષ્ણે પણુ 
કારો ન્યાય પોતાના પાત્રોતે આપ્યો હતો. આર. કે, શાહ અતે 
વૃજલાલ પારેખે સાર્‌' કાર્ય કયું” હતું, છતાં હછી તેએ- વધારે માર્‌ 
કામ આપી શકયા હોત એમ એમના રંગમચના લાંબા અને યજરવી 
અનુભવ પછી આશા રાખી શકાય ખરી. ઇન્દુમતી સરૈયા રંગમંચ 
ઉપર નવી જ આવેલ છે એટલે એને ધડાતાં હજી વાર લાગશે. એના 
હલનચલનમાં જે સ્વાસ્થ્ય ન્નેઈ એ તે જણાતું નથી. રિયાઝ અતે 
તાલીમથી એ જર્‌ર આવી જશે. તેમજ તેમતો અવાજ મોટા 
હોઇ પ્રેક્ષક્રા આ નવી અભિનેત્રીતે જરૂર આવકારશે, પશુ તેમ 
કરતાં પહેવાં એ અભિનેત્રીએ અવાજમાં * મોચ્યુલેશન્સ' અને 
સુખના હાવભાવનુ' વધારે પ્રદ્શન કરવુ' પડશે અવાજના મે!ડિયુલેશન્સમાં 
તો! વનલતા અને મધુકર તેમ જ યોડે અંશે ગોપાળકૃષ્ણુ મોદી અને 
«₹૫'તી પરેલ ગિવાય ખીન્નઓઝએ ઉદાસીનતા જ દાખવી હતી. નેપથ્યનાં 


માઈક ઉપર ખોલવાની સુગમતા હતી છતાં આર, કે. શાહે માંદા, 
પાડાયેલ માણુસતા અવાજ કાઢયો ન હતો એ આ આરોટઅવરોદની 
કુનેહની ખામી જ બતાવી આપે છે. 


ગીતોમાં પ્કેમેક કરવાં પડે એ કોઇ પણુ રીતે સતોષકારક નહિ 
કહેવાય. અંતમાં આવાં અને ઉત્તરેત્તર ચઢિયાતાં નાટકો ર'ગમચ ઉપર 
વધુ નિયમિતતાર્થી રજૂ થયા કરે એવી ઇચ્છા અને “ થરતા, દીવો # 
લખનાર, રજુ કરનાર અતે ભજવનાર અદાકારોને અભિન'૬ન. 


ત્ર 


રપ 


“ચાલે! ઝેર ધાઇએ ” 
ઇન્ડિયન નેશનલ થિયેટરે “ ચાલે! ઝેર પાઇએ” નામક ત્રિઅફી 
ફારસ તા. ૧, ર્‌ અતે ૭મી સપ્ટેમ્બરે જયંહિ'દ કેલિજના થિયેટરમાં 
*જ કયું” હતું, અને પાછું તા. ૧૦મી ઓકટોબર ૧૯૫૩તે દિવસે એ 
૪ જગ્યાએ રજૂ કરનાર છે, આ નાટક “ આર્સેનિક એન્ડ એન્ડવેસ * 
નામે જેસફ કેસરલિગના નાટકનું રૂપાંતર છે, આજ નામની ફિલ્મ 
પણુ સુબઈમાં રજૂ યઇ ગઈ હતી. 

* આ નટઢકનું વસ્તુ સામાન્ય રીતે ફારસમાં આવતા વરતુથી તરન 
જુદા જ પ્રકારનું' હોઇ આપણું ધ્યાન ખેચે છે. સાધારણ 
વિયાર કરતાં આપણુતે લાશે કે ખૂનતે વિષય હાસ્યના ક્ષેત્રમાં 
ઉચિત નથી, પણુ નાટયકારે એને અમુક ડૌશલ્યથી નાટકમાં વણી લીધે 
હોય તો તે તેમ પણુ ઔચિસના ભંગ વગર થઈ શકે છે એ ન્નેસક્‌ 
ક્ેમરલિંગે બતાબ્યું હતુ અતે તેજ રીતે ભાઈ _આંટિયાએ પણુ ચુજરાતી 
ભાષામાં કરી બતાવ્યું છે. કેટલીય 'પેરડી'માં બેપમાર ખૂને થાય છે 
છતાં એ હાસ્ય-પ્રધાન નાટિકાઓ જ રહે છે તે ષમાશે આ નાટકના 
વસ્તુમાંજ એવી ખૂખી લાવવામાં આવી છે કે જેથી ખૂન કરતાર 
ખૃતીઓ પણુ આપણુને હાસ્ય ઉત્પન્ન ડરાવે છે. 

નાઢયકારની ખૂખી 

વસ્તુ એવુ" છે કે પીલુ અને ફ્ેની નામની ખે બહેનો ખધી રીતે ડાહી 
પણુ અમુક પ્રકારમાં તદ્ન ગાંડી છે. જે પણુ માણુસ પોતે દુઃખી છે 
અને આ દનિયાથી ત્રાસી ગયો છે એમ કહેતા તો આ બે આધેડ 
દમરતી સ્રીઆ પાસે આવે તો તેતે આ ખે ખહેતે! તેતા ૬-ખમાંથી 
કોડત્રવા ઝેર આપીતે મારી નાખવામાં દયાતુ કામ સમજે છે. અતે 
આ રીતે તેમણે છ સાત માણુસોાતે ઝેર આપીને સુખી કરી નાખીને 
પછી પોતાના ઘરના ભોંયરામાં દાટી દીધા છે. આ દ્ાટવાતી ક્ટયામાં 
તૈમતો એક ગાંડે ભાણેજે મદદ કરે છે એક ખીજે ભાણેજ જન્મથી જ 
ભષફર ખદમાશ અતે ખૂતી છે અને ત્રૉજે_ ભાણેજ શીરે? માત્ર 
સાજે મારો “નોગ્મલ આદમી છે, આ પમાણે આ નાટકમાં ખૂન અને 
ખૂતીએ નેતા વિષયતે પણુ અતિશયોકિતની કરામતથી ફાસને ઉપયોગી 
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બનાવી દેવામાં નાટયકારતી ખૂબી છે. 

ફીરોઝ આંટિયા આ નાટકના રૂપાંતરકામ, દિગ્દરક અતે મુખ્ય 
અદાકાર છે. બેડમેન જેતે! ખેલાડી કોઈક વખત એંસી પચાસી ગત 
કરીતે આઉટ થઈ જાય ત્યારે છાપાંવાળા લખે કે બ્રેડમેન ક્ોર્મમાં નથી ! 
તે જ પ્રમાણે મારે લખવું નઈએ કે પીરોઝ આંટિયાએ પોતે બાંધેવ 
ઉચ્ચ કક્ષામાંથી આ વખતે પોતે સહેજ નીચા ઉતર્વાં લાગે છે. એ 
બરાબર જમી શકયા નથી. તેજ પ્રમાણું તેમનો ગાંડો ભાઈ 
એક્ચ પાવરી મોં ઉપર દિવાનાના ભાવ લાવી શક્યા દોત તે! ૯છ 
વધારે ખીલી ઊટંત, બે ડાહી જણાતી પણુ છ છ, સાત સાત ડુઃખી 
માણુસોને બહેસ્તમાં પહાંચડાવી દેનાર ધ્યાની દેવીઓ પીલુ વાડીઆ 
અતે ફેની માદને નિર્દોષ દેખાતાં દિવાના આદમીઓના . ભાવ બહુ 
અમરકારક રીતે બતાવ્યા હતા. અને તેમનુ પરસ્પર માંલોમાંજ્ઞનું હસવું કોઇ 
પણુ માણુસતે ખાતરી કરાવી દે કે આ બૈરીએ તદ્દન મેડ સુએલી છે? 

કમાલ કરી 

ખૂની ભાઈ તરીકે દાદી સરકારી આવાં મેલેડ્રમેટિક ફાર્સમાં સાર્‌ 

કામ કરી ય છે ન્ત્યારે બહુ નાની ભૂમિકા હતી છતાં મતીજેહતા 


પાત્રમાં કેદી ઉમરીગરે _કષાલ કરી દીધી દતી. આપલુની માત 
તરી મતી ખાને આવીને પ્રેક્ષકોની વાહ વાહ મેળવી લીધી ઠતી પણુ આવી 


પ્રથમ વર્મની અદાકારતે આવડી નાની ભૂમિકા મળતી જેઈ અમારા જેવા 
એમના ફ્રેન્સતે જરૂર તાસીપાસ કર્યા હતા. ફેરોઝની સ્વીટહાર્ટ તરીકે ચાલતી 
આલુ પાવરીએ પણુ એ જ પ્રમાણે પ્રેક્ષરકોમાં અસતોષ ફેલાબ્ો હતો. 
અ બન્તે અદાકારા તેમજ કૈટીને લાંબી અતે સુક્દેલ ભૂમિકામાં તેવા 
મુ'બઈ તો પ્રેક્ષક હમેશ આતુર છે. એ ભાઇ આંટિયાને મારે અડી* 
સ્પટટ કહી દેવું નઈ એ. 

અંતમાં કહેવું નનેઇએ કે સસ્તું છતાં સરસ સેટિ'ગ, સારી પ્રકાશ 
યોજતા, ઉત્તમ પકારતી એક્ઝીટ-એન્ટ્રી તથા આંખતે ગમે તેવાં 
જ્ામ્પાઝિશનોધી આ નાટક જરૂર પ્રેહકોમાંથી ઘણાને ગમી જાય તેવુ” છે. 

ઇન્ડિયન નેશનલ થિયેટર તથા ફ્‌ીરોઝ આંઢિયા તેમજ તમામ 
અાકારોતે અભિનન્દન ક 


૪7૬ 
નાત્ાત્સવ : વિમળ જ્યોતિ 


ગુજરાતી ોટમમડળની સ્થાપના થયે હછ તો પૃર્‌' એક વર્ષો 
પયુ થયું નથી, તે ગણા દરમિયાન મંડળે, નિષ્ટાપૂર્વક ર ગભૂમિની 
યથાશક્તિ સેવા કરવાનુષ્ેઝે કાય આરભ્યુ છે, તેમાંથા પોરા શોધવાને 
બદલે, સમભાવી અને ય્‌ખશાવાદી નાટયગ્સિકો તો જરૂર પ્રસભતા 
અવુભવશે એમ મતે લાગે 1ઝે. 

મ્‌'ડળનાં મર્યાદિત સાધતો છતાં પશુ મ'ડળે ' ગુજરાતી નાટય 'ના 
પ્રકાશનની, નાટમવેખનત હરીકાઈની, સ્તેહમિલતોની, વ્યાખ્યાતોની, 
પુર્તકાલયની, નાટકાતા પ્રકાશનની અતે ધઉ્રતિઠાસઆલેખનની જે 
જવાખદારી રવીમરી છે, તેમાં સમજદાર વગે” યથાશક્તિ સહાય કરવી 
જેઈએ અતે આગળ વધતા કાર્યમાં વેગ પૂરવો જેઈ એ. 


મંડળની સ્થાપના વેળા, પ્રવૃત્તિઓના પરિરશિછમાં પ્રતિવર્ષ 
મહોત્સવ ઉજવવા ' એવુ” નીં કરવામાં આવ્યું હત. આ ઉદ્દેશને 
લક્ષમાં રાખી, મંડળે અત્રેના ભ'રતીય વિઘાભવનના સભાગૃહમાં 
મ'ગળવાર તા. ૧૪મી, ૧૮મી, ૨૦મી તથા ૨૧મી નવેમ્બરે, ચાર 
સસ્થાએના સહકારથી પોતાતો પથમ વાર્ષિક નાટમોત્સવ રજૂ કર્યા 
હતો, પહેલે' દિવસે, શ્રી દેશી નાટક સમાજે, કવિશ્રી જવણુલાલ 
ખ્રહ્મમટનુ નાટક “વિમળ જ્યોતિ? રજ કર્યુ હત'. ધધાદારી રંગમંચ 
પર્‌ રજૂ થતાં નાટકોમાં પ્રારંભે બાળાઓનું ગણુપતિનમસ્કાર ગીત 
હોવાનું જ, છોકરાઓતે ખાળા બનાવી, બેડોળ રીતે રજ કરવાને 
બદલે એકાદ નરી પાસે રગદેતરતાની પૂન્ઝ કરાવી હેય તે, આજે તે 
વધુ ગ્રેક્ષણીય લાગે, અતે પૂજનવિધિનું' હાર્દ પણુ જળવાય. આ ઉપરાંત 
સીનસીતેરી. ગીતો, બહારથી અપાતું સંગીત, પડતા ઉપડતા પદડા, 
અલગ ઠાસ્ય વિભાગ, સવાદોના ઉગ્ચારયુનુ' કેટલુક નાટય તત્ત્ત- 
૧૧ ર 





૧૬૨: નાટ્ય વિવેક 





વગેરેમાં જે થોડાક પરિત્રિમધી, થોડાક સાહસથી અતે જનરુચિતે નવી 
રીતે કેળવવાના ઘોડાક સભાન પ્રયાસથી કઇકે કામગીરી કરવામાં 
આતે તો, આ નાટકોતુ' દદ્યસ્પર્શઃ અતે ચિત્તસ્પર્શદ નાટયતત્ત્ત ખરેખર 
આકર્ષક નીવડે એવું હોય છે. 

પ્રસ્‍તુત નાટકમાં ચૂંથાયેવી વાર્તા આપણી સમક્ષ એક મળતો 
જાયડે રજૂ કરી જય છે, અતે આર્યાવર્તની નારીના સરકાર અતે 
ભાવના વિશે ઊચા ખ્યાલ બંધાવી જય છે, પરદેશથી આણેથી 
“નારીઓ ને, ભારતીય પોશાક પહેરાવી સર્વથા આત્માથી બારતીય 
નધી બનાવી શકાતી, તે વખતે આવાં નાટકો ખૂબ જરૂરનાં છે, અભિ” 
નયર્માં આ સશસ્યાના બધા જ જૂના અદાકારો સામિલ દતા એટલે 
નાટકતે કયાંય નબળુ' કે નીરસ બનવા દેતા નહોતા. આમ છતાં, કુસુમ 
દોકર, કચરાલાલ, ચુતીલાલ, વસંત, છમન રોમિષો અને ભોગીલાલ 
ખાસ ઉદ્લેખ માંગી લે છે. પોતાની ભૂમિકાતે સમજવાની, તેતે ધડવાની 
અતે રજ કરવ'ની સારી કુશળતા કુસુમ બતાવી આપે છે. 

સેટરયના અને મ્કાશ આયોજનની વિકસેલી પદ્ધતિ આ સંસ્થાએ 
અપતાવવા જેવી છે. 

ઢીંગલાઘર-૪૭ 


ખીજે દિવસે એટલે કે તા. ૧૮-૧૧-૧૯૫રનતે દિતે ભારતીય 
વિદ્યાભવનમાં સાંજે છ વાગે અમદાવાદના નટમ ડળ તરફથી “ઢીગલીધર” 
રજૂ થયું હતુ, ઈનસનતા “ડોલ્સ હાઉસ? નામે સૃપ્રસિદ્ધ નાટકતુ' રૂપાં- 
તર્‌ ૧૬૯૨5 માં પ્રાણુજવન પાદકે કયું” હતુ, લમભગમ ૧૯૪૮ યી દીના 
ગાંધી આ નાટક જાહેરમાં રજ કરે છે અતે તેમાં નાયિકા નીરાતી 
ભૂમિકાના તેના અભિનયે ગુજરાતી આલમતનું' દીક ધ્યાન ખેચ્યું «તુ, 

રજૂઆત વિશે કાંઇક લખવા પહેલાં તેના “ સાહિત્યિક ગુણુ વિશે 
કશુક કહેવાનું પ્રાપ્ત થાય છે રૂપાંતરતી ભાધા અતેક 
ઝેકાણું સાવ તરજૂમિયા છે અને અદાકારાને બોલતાં ન 
કાવે તેની લખવાર્માં આવી છે, કુરોપમાં જે અઝુક પ્રયોગો 





નાટપોાત્સવ .. * ૬૬૩ 


સામાન્ય લાગે તે આપણે ત્યાં હાસ્યાસ્પદ ચઈ જય છે, તેનો વિચાર 
રૂપાંતરકારે કર્ષો જણાતો નથી. ચુજરાતી જનતાના માનસથી પરિચિત 
અનુભવી દિગ્દર્શક જયરકરભાઇ તયા દીના ગાંધીએ આ ભાષા આખીય 
બદલી નાંખવાની જરૂર હતી. તે ઉપરાંત છેક છેવટે નીરા ઉપર કપડાં 
બદલવા જાય છે ત્યાંથી અંત સુધીમાં સારી જેવી કાપકૃપ કરવામાં આવે 
તોજ  નાટકતો રસ જળવાઈ રહે. ગમે તેવા નામાંકિત લેખક કે 
રૂપાંતરકારે તૈયાર કરેલી સ્ક્રપ્ટમાં ઘટતા વધતા સુધારા અતે કાપકૂપ 
કર્વાતો અધિકાર દિગ્દશ'કતો છે જ અને તે અધિફાર એમણે જતો 
ડરવે! જેઈ તો નથી. 


રજૂઆતમાં ખાસ ક્ષતિ જણાતી ન હતી છતાં એટલું જરૂર કહી 
શકાય કે પાત્રો ઘડી ઘડીમાં “પ્રમ્પાઝિશન' ફેરવી નાખે છે 
તેતે બદલે જરાક વધુ સ્વાસ્ય્ય રાખી બહુ હલનચલન ન કરતાં 
હોય 'તો સારું. અભિનયમાં અતે અવાજના આરાહ-અવરોહમાં 
દીવા ગાંધીએ પોતે મેળવેલ કરત યેણગ્યમજ છે એમ 
ક્હીતે એ યશસ્વી અદાકારતે અમે અબિનન્દત આપીએ છીએ. એમની 
સાથે કામ કરનાર ઉમેશ નાયક જે વિજયની શૂમિકા ભજવે છે અને 
વારીલાથ શાહ વિહારીના પાત્રતે ન્યાય આપે છે તેમનું કામ પમરાસા 
માગી લે છે, અલબત્ત આ નાટકની તેયારી પાંચ છ દિવસમાં જ 
કરવી પડી હતી એતે લઈ તે પોતાતાં ભાષણોમાં વારવાર ઉમેશને 
મોંમ્પ્ટર તરફ કાન માંડવા પડતા હતા જેને કારણે એના અભિનયમાં વિશ્ન 
આવતાં હતાં, છતાં ઉમેશતું વ્યકિતત્ત અતે રગમંચ ઉપરતું 
સ્ત્રાસ્થ્ તેમતુ' ભાવિ ઉન્જવલ દેખાડી આપે છે એમ કહીએ તો 
ખડુ” નથી. વાડીલાલનુ' ખલનાયક તરીકેનું કામ સાર્‌' હતુ- 





ભવિષ્યમાં થ્રી ભારતીદેવી સારાભાઇતા 'ઘરલખોટી? નાટકમાં 
રીના ગાંધી ઉપરાંત ઉમેશ નાયક અતે વાડીલાલ એ ખને અધકારોને 
મદપત્તી જૂમિકા આપવામાં આવે તો આશ્રય નહિ ચાય. 





૧૬૪ : નામ્ય વિવેક 





બાકીનાં ગૌણુ પાત્રોમાં અનસ્રયા ચોકસી તેમજ કૈલાસ પડયા 
પૂરાં ખીલ્યાં હોય એમ લાગ્યુ નહિ. 


પુનરાવર્તન-૪૮ 


ત્રીજે દિવસે સાંજે,  રગભૃમિ”' સસ્યાએ શ્રી ષધાગજ ડોસાતું 
લખેલું પુનરાવર્તન નાટક રજૂ કર્યું. આ નાટક, થોડાં વર્ષ પર, 
ગકાંઇી તરીકે સેંટ ઝેવિયર્સ કૉલેજમાં એકવાર ભજવાઈ ગયુ છે, એવુ 
સ્મરણ છે, નાટકતુ' વસ્તુ અદ્ભુત રસમાથી પાણુ ખોળે છે. મશહુર 
નાટયકાર ધ્રિસ્ટલીતું આવા જ કથાવસ્તુવાળા એક નાટકનું ત્રણુ આ 
લૈખક પર્‌ દશે એમ જણાય છે; જે કે, પાગછી ડોસા, આચાર્ય 
સતમૂર્તિના પાત્રને બહુ સ્પટરૂપે આકાર આપી શક્યા નથી. કાંઇક 
અદ્ભુત, કઈક રહસ્યમય, કાંઇક ધૂંધળા એવા વાતાવરણુ વચ્ચે એ પાત્ર, 
નાટકમાં ચોક્કસપણે ચું' કરવા માગે એ સમજવું” અધર્‌ પડે છે. એની 
આમપાસ રચાયેલી કથાના અંપ્રાડા ત્રીજા અંકમાં રિથિલ બતે છે, 
લેખક કફરીયી આ નાટકતે આદિથી અંત સુધી મદારી નય તો તેમતા 
જેવા અતુભવી નાટયલેખક સરળતાથી સાર્‌' નાટક બનાવી રકે, આમ 
હતાં, “ રગભૃમિ'એ એક મૌલિક નાટકતે પસંદ કયું” ને રાકય તેટલી 
ઉત્તમ રીતે તેની રજઆત કરી તે બદલ અભિન'દન, 


મ] 


૪૦ 


૨ગીલો! રાજ્જા 


તા. ૨૧મી જુલાઈ, ૧૯૫૪ ને દિને, સુ'બઇમાં જ્યહિ'દ વિષેટરમાં 
અનીતા લૂસના પ્રખ્યાત પ્રહુસન “ધ હોલ ટાઉન પ્ઝ ટોકીંગ ” તુ 
રૂપાંતર “ર'ગીક્ષે રાજા” ( રૂપાંતરકાર : આ લેખના લેખક )તે! પહેલે 
પયોમ થયો તેમાં તીચે પ્રમાણેનો કાસ્ટ હતો ઃ-- 


નચ્ચુ રેક 
હસમુખબહેન છિ 
હીરાલાલ દડ 
કાલ્ડુની જક 
કૈલાસ ક 
ર્સિ કેમકે 
એરયશાહ ડગ 
ગેતોબિયા ક 
રાશન તાતા જેલર 
ટેકસી દ્રાઇવર ક 


ત્રજલાલ પારેખ 
વનલતા ખહેતા 
મૃકુકર સંદેરિયા 
ચારુભાળા 
કૃષ્ણાકાંત શાહ 
જપ'તિલાલ પરેલ 
એરય પાવરી 
નાજ સુખિયા 
નાજુ દસ્તુર 
એરિક પેમાસ્તર 


દિંગલ્શન ઇતું થ્રી દ્રાઝ આંટિયાનુ' 
રજી કરનાર હતા દામુભાઈ ઝવેરી, મત્રો ઇન્ડિયન નેશનલ યિયેટર, 
તા, ૨૫-૮-૧૮૫૩ ને દિવમે આજ કાસ્ટ સાઘે આ નાટકતો 
૧૦૧ મો પ્રયોગ ભારતીય વિદ્યા ભવનમાં થ્રી ક્વૈયાલાલ મુનશીતા 


યમુખપણા નીચે થયે!. 


નવી ગુજરાતી રંગભૂમિના ઇંતિદાસમાં આથી એક નવે! વિદ્મ સરન્તયે!, 
૧૪૩૦ મદ નવી સુજરાતી રગ્સૂમિતી સ્પાપના થઈ ગણાય. 
૧૫૪૦ માં એ નવી રંગમૂમિએ વધાર ન્તેર પકક્યું એમ પણુ 


ફેરી શકાય. ૧૯૫૦ સુધી લગભમ 


નવી નવી સરષાએા નર્વા 





૧૬૬: નાટયવિવેક 


નવાં નાટકો કેં જતી હતી. સીનસીનેરી અતે પકાશ ચોજનામાં પણુ 
સારો જેત્રો વિકાસ સધાયો! હતો. અદાકારા પણુ સારી જેવી સંખ્યામાં 
મોજુદ હતાં અને તેમની અભિનય કક્ષા ઉચ્ચ કક્ષાની પણુ હતી. 

આ પ્રમાણે બધુ સતોષકારક હતું છતાં તેમાં ઉયુપ એક હતી કે 
નવા નવાં નાટકો વધારે વાર ચાલતાં નહિ; પાંચ-સાત પ્રયોગ થાય કે 
પથારી થઈ જય, આતે લઇને નાટકોમાંથી નકો થવો પણુ અશકય 
અને અદાક!રોતે પણુ ચાલુ રિયાઝ મળવી કડણુ થઇ પડતી, કેટલાંક 
પારસી નાટકો અને મનુતી માશી જેવાં નાટકો પદર-સત્તર પયોગ 
એ'ચી ગયાં પણુ સાં ગાડું' અટકી ૦૮તુ. 

ગ્રેક્ષકોમાંથી ન્યાં સધી એવો વમ ઉભા નહિ થાય જે 
એક કરતાં વધુવાર એકતુ' એક નાટક નવા આવે ત્યાં સુધી 
રંગભૂમિ આગળ આવે ર્નાઠ એ રંગભૃમિના ક્ષેત્રે કામ કરતાં 
સૌ કોઈ જણે છે. એક વાર્‌ ટેવ પડે પછી વાંધો નહિ આવે પણુ 
એ રેવ પડે એવું કોઈ નાટક મળતુ નહોતુ. એવામાં આ “ર્‌'ગીલો 
રાન 'તો અકસ્માત થયે. 

દામુભાઈ એ નિશ્રય ક્યાય હતે1 કે જ્યાં સુધી “ રોપકલાસ કાસ્ટ ” 
મળે નહિ ત્યાં સુધી એ નાટકતે રંગમંચ પર રજ કરવુ નહિ. દિગ્દશ'ક 
તો ટોપકલાસ મળી જ ગષો હતો અતે તે અદી મર્ઝબાનતે! પટ્ટ શિષ્ય 
વિનયી, મિલનસાર, સુધો પાર્સી ફ્રિઝ આંટિયા, * 


આખરે કાસ્ટ મળ્યે અને નાટક રંગભૂ શિ પર્‌ ૨% ચયુ. પરે- 
લેથી જ'ગ્રેન્ડ રીહર્સલ ન્નેયા પછી આ લેખકે દામુભાઇતે કહયું હતુ' કે 
આ નાટકે વિક્રમ કરશે. બે ચાર પ્રયોગ પછી મતે પયાસેક પયોગની 
ખાતરી તે! થઈ ચૂઈી હતી પણુ સ્વ. પાણુલાલ દે. નાનછ અને માજી 
ગવર્નર શ્રી. મંગળદાસ પકવાસા ઉભયે મતે કલ્ું હતુ' કે આ નાટક 
સેન્ચરી તો! કરશે ન૮. બસે! પ્રયોગ કરે તો અમતે આશ્રય" નઠિ ચાય ! 
તેમાંની એક સદી પૂરી થઇ તા. ૨૪-૮-૫૪ ને દિવસે, ખીજ ચરે ₹ 
તે જણે જાનકી નાથ 1 








રંગીલો રાજ્જા (શદ 





આ નાઢકતે ત્ણુ “ણે શાથી ખેચાર વિવેચકોએ અશ્લીય 
તરીકે એળખાવ્યુ હતુ ! તેમણે ઓડીયન્સ ઉપર એવે. આક્દેપ પણુ 
કર્મો હતો. કે નાટક ગલીપચી કરાવતુ હોય તો બવ્રૈક્ષકાને ગમે જ 
“ ઝએડીયન્સને બિભત્સ, ગલીપથી થાય તેવુ હવકું નાટક ગમે જ ” એ 
કયત આ કેટલાક કરેવાતા વિવેચકોએ કરેલુ તે સૌ કોઈ જણે છે. 
પૃણુ એ કથન કેવળ હાસ્યાસ્પદ અતે ખાલિશ છે એમ હુ નિસ'કાથ 
ડહુ ધુ અતે આ પ્રમાણે વિવેચકોના કયનતું' વિવેચવ કરવાતે મતે 
અધિકથઃ* છે એમ પણુ હુ વિનયપૂર્જક કહી દઉં છુ. ૧૮૯૫માં આ 
લેખકે પહેબુ” નાટક જેયેલુ, હુ પણુ જુએ છે ૧૪૦૪ મા પહેલીવાર 
લેખ ₹ંગમચ પર્‌ ઉતર્યો અતે ૧૯૫૦ સુધી ઉતર્યા કરતો હતે, અતે 
અથા? સૂધી કેટલાયે મૌલિક નાટક લખ્યા. રૂપાતરિત નાટકો લખ્યા 
“કલાક ભજમ્યા-કેટવાક ભજવાવ્યા અતે વર્ષો સુધી ર ગભૂમિ વિષયક 
લેખે! લખ્યા કર્યા આ ભારા અધિકાર માટેતા પુરાવા | 


બિથારૂ' ઔડિષન્સ | જે નાટક નિષ્યેળ જય તો લેખક, દિમદર્શક, 
અદાકારા બધાય એમ ડહે કે ઓંડિયત્સમાં સારા નાટકો સમજવાતી 
ખુટ્ધિ જ નથી. 

નાટક સકળ યાય તે! આ બધા આંડિષત્સના વખાણું કરે પણુ 
બેચાર વિચાર વિવેચકો જરૂર એવા નીકળવાના જે કહેવાના કે બીભત્સ, 
ગતીપચી થાય તેવા અતે ૬વકા નાટકો ઓંડિયન્સતે ગમવાના જ. 


પણુ એડિયત્મ ન્યારે સમ્ુઠમા નાટક જતુ હોય છે ભારે એ 
કૂખ રોતુ' નથી તેમજ એમતે હવફા નાટક ગમતા પણુ નથી. ધધાર્યી 
રગભૃમિમાં કાઈ જેટલા નાટકના ફાર્સો હવકા હોવાને કારણે બંડિયન્સે 
એમા ડ્દેગ્ફાર કરવાની નાટક કપ્નીઓને ૬૨૦૮ પાડી હતી એતે 
મારા અતુભવ છે. 

શષોકનિય નાટક થત્રાના ઘણાં કારણો છે એનો પ્લોંટ સરસ રાવે 
જોઈએ દિમદ્યન લચા પ્રકારત હેણુ જેઈ એ, સવારો દિલચસ્પ 





૧ૃરૃ૮ : નાટય વિવેક 


અને પાત્રેતો અભિતય વાસ્તતિક હોવે. નેઇએ. પાત્રોમાં “કનસીસ્ટન્સી” 
હોવી જેઇએ. સઢિંગ્ઝ આંખતે ગમે તેવાં છતાં નાટકની ક્રિયામાં વિધ 
નહિ નાખે તેવા અને પ્રકાશ-પોજના મ'તોપકારક હોય તેજ નાટક 
આગળ ચાલે. આખુ નાટક એક બહુ સરસ ધડિયાળ હોય તેમ 
ટકારાખધ ભજનવાવું જેઈ એ. 





૬2ગીક્ે ર૦1? આ પ્રમાણે પહેલા પ્રયોગથી ભજવાંતુ અતે 
૪જી પણુ ભજવાય છે. નતેનારતે એમ જ લાગે છે કે એક સામાન્ય 
રજરાતી કુડુંબવુ” જવન તેમની આંખ સ!મે ઉકેલાતુ' જય છે. 
*ર'ગીલો! રાજા 'તી લ્ેક-પિયતાના આ કારણો 1 


અલત્રત્ત, પહેલા દસ પ્રયોગ પછી મધુકર રાંદેરિયા, જયતિ 
પટેલ અને એરચશાહ પાવરીએ ત્રણુ કલાકની સ્ક્રિપ્ટતે ચાર-સવા-ચાર 
ગ્રલાકની કરી તે શોચનીય છે. એમતા જેતા પ્રથમ વર્ગના અદાકારોએ 
આમ કરીને ઉમતા કલાકારને ખેદટો પાટ શીખષ્યોર છે એમ લાગે છે. 


આ નાટકમાં કાંઇ કેટલો માણુસો દસ-દસ-પદર-પદર વાર 
યેસ રીતે આવેલાં એ સાતથી હછીકત છે. આ પ્રમાણે નાટક 
ગમે તે! પરી ફરીથી પોતે આવવું અતે મિત્રેતે આવવા સમળજ્નવવા 
એ એડિયત્સનું એક રીતે કર્તવ્ય છે. એને લીધે ૮ નાટક કપતીઓ 
પગભર થાય છે..અને કમાય છે આ પ્રકારની રેવ હવે એડિયન્સતે 
પડી છે એટલે ભવિષ્યમાં સારાં નાટકોનો માર્ગ વધારે સરસ થશે જ 
એવી ખાતરી જે. એ ખાતરી ખરી નહિ &રે એજ પ્રાર્યના. 


2% 


૫૦ 
છૂપો. રૂસ્તમ 


તા, ૭-૯-૫૮ તે દિને સાંજે છ કલાકે ભારતીય વિઘયાભવન 
એરકન્ડીશન્ડ થિયેટરમાં “ છૂપો! ર્ર્તમ *તી પાંગમી નાઈટે હતી. ' હાઉસ 
જુલ'નાં પાટિયાં લાગી ગયાં હતાં. આ નાટકથી શ્રી અદી મર્ઝબાનતી 
યશફ્લગીમાં એક એર વધારા ચાય છે. 


_« તી હોમી તવડિયા સાથે અદીએ “મોટા દિલના મેટા બાવા ' ગયે 
યષ પ્છપહના ઓગસ્ટમાં રજૂ કયું”. અમદાવાદના રગમ'ડળ રજ કરલ 
“સાથે શુ' બોંધી જવાના? અતે આઇ. ન, રી. સુ “ વડલાતી છાયા” 
આ અગેછી નાટક ઉપરથી તૈયાર થયેલ રૂપાંતરો હતાં, ભજવનાર પણુ 
ક્યમ કક્ષાનાં હતાં છતાં એ બને પ્રયોગ નિષ્કૂળ નીવડયા હતા. આ 
સજેગામાં એ જ વસ્ઝુ પરથી લૈયાર કરેલ નાટય રજ કરવામાં આત્મ- 
શ્રદ્ધા જેઈએ છતાં એ રજ થયુ” અને સકળ પ્રયોગ તરીકે પુરવાર યર્યુ. 

પછી આવ્યુ* “ પિરોજા ભવન” આ અંગ્રેજ વસ્તુતુ' એક ર્પાંતર 
પણુ અમદાવાદ રંગમડળે ૨% કરુ” હતુ. તે દીક ડીક સકૂળતાતે વયુ” 
૬3 પણુ “પિરાન્ન ભવન” જેટલું નહિ. 

પછી આવે જે ત્રીસ ત્રીસ યશરવી પ્રષે!મ કરી જતાર “ કાતરિયું 
ગૈપ?. સાઇકએટ્રી અને સાઇક્ાએટ્રીસ્ટની ભારોભાર ઠેકડી ઉડાવી સાથે 
સાધે પ્રથમ કક્ષાના અભિનયની રેલમછેલ અદીએ રંગમંચ ઉપર 
વૈલ્ાવી મૃજી. 

અને એટલેથી પણુ જણે સંતોવ નહિ થતો હોય તેમ . આત્યું 
છે “છૂપો ર્સ્તમ” એક ત્રિઅકી સદૂળ પ્રહસન. દરેક અંક ખમ્મે 
મવૈશમાં વહેંચાયેલ છે છતાં સેટીંગ એક જ રહે છે. 

નાટકતે! જુવાન નાયક જરાક મુસ્કેલીમાં મૂકાર્તાં પેદતાની પત્તી 





૧૭૩: નાટય વિવેક 


આગળ તુક્કો મૂકી દે છે કે પોતે ફીમેસન છે. સૂભાગ્યે કહો કે દુર્ભાગ્યે 
કહો એતો સસરો પણુ પોતાની બૈરીથી છટા ફરવાની સ્વતત્રતા મળે 
એટલા મારે પોતાને જ્ોમેસન તરીકે ઓળખાવે છે, સહસા આ સસરો 
જમાઈ બને જમાઈ બરજેરના ઘેરમાં એકઠ થઈ જય છે. બન્ને 
પરસ્પર પોતે પોકળ અને બનાવટી મેસન છે એયી ગભરાતા ફરૅ છે. 





આટલો ગોટાળો પૂરતો નહિ હોય તેમ ખરનેરની જુવાન પત્તી 
દીનુ ઘડીકમાં બરજ્નેરતે સતાવે છે તો! ધડીકમાં ભર્ષકર જમ જેવી તેતી 
મા પીલુ સામે થઈ નય છે. બરજેરના બેં મિત્રો દદી અતે હોમી 
તથા નાતે! ભાઈ સોરાબ એક બાજુ અને ખીજી બાજુ દીતુની ખે સદર 
બણેતો આલુ અતે રૂખી નાટકતે સરસ રીતે નૈલન્સ આપતાં પ્રેક્ષકોતે 
૧૮કડી રાખતા સારે! જેવેદ મસા પીરસે છે. 


દીતુના માય પિરેજા (પીલુ વાડિયા ) અને તેતી છૂપી પોલીસની 
ગર્‌જ સારતી બરજેરની ધરની કારભારણુ મનીજેઠ ખે જણુ જ પેલાં 
બાછી બધાંતે તામા તોબા પોકરાવે છે, તેમાં હમેશતો ઘરનો ઇરાની 
તોકર અસપદિયાર પોતાના વૈસગિક અભિતયથી ₹ગમચ પર્‌ જ્યારે 
જયારે આવે છે ત્યારે લાઈમલાઈટ ચોરી લે છે. ફિલ્મ પ્રોડયુસર 
કૂરામરેઝ પાન્કતી ભૂમિકા “ રંગીક્ષો રાન ”માં ભાત્ર ત્રણુ વાકયબોલતા 
રેકસી ડ્રાઈવરની ભૂમિકા ભજવી સારો એવે! યર પ્રાપ્ત ડરતાર એરિક 
ચેમારતર ભજવે છે, ન્ત્યારે સસરા ર્સ્તમજીના ખાસ દોસ્ત પેસોતન 
દુબાશ તરીકે માત્ર એક જ એન્દ્રી કરી ટૂ'કુ' પણુ સરસ બિસ્તેસ કરી 
જઈ તાળીઓ લેનાર નાદર નરીમાન પણુ અભિનંદનને પાત્ર છે. 


સુદર, સરસ આકારનાં એક જ હાર અતે એક ન વજનનાં 
પાણીદાર મોતીની માળામાંથી કયું મોતી વધારે સાર્‌' એ કહેવુ” અશક્ય 
જ તે પમાણે આ “ છૂપો! રૂસ્તમ “માં અભિનપકારામાં સરસ અભિનય 
જાણે આપ્યો કે અભિનેત્રોએમાં કાણુ સુંદર એમટિ'ગ કરી ગયુ એ 
કહેવાતો પ્રયાસ કરવો એ પણુ અયોગ્ય છે, 
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મવાદમાં સ્વયભૂ જણે ગૂંથાઈ ગયે! તેવા ઉપહાસ, સ્ત્રીઓ 
પુસોતે પકડવા કેવી મુલાયમ જાળ પાથરે છે? ઘરસસારના યુદ્ધમાં 
આખરી વિજ્ય કોનો ? સ્ત્રીનો કે પુરૂષનો વગેરે પ્રશ્નો રંગમંચ પર 
પ્રશ્નોનાં કલેન્ન ઉથલાવી પાડવા તૈયાર છે એ સવાદ લેખકની 
ખાસ ખૂખી જે. 

નાટકની સ્ક્પ્ટ સરસ, “સેટિંગ્ઝ' જેવું જેઈ એ તેવું જ અતે 
લમભમ 41 5તદ્રા 05૬ કહીએ તેવાં અદાકારા ભેમાં મળે 
ભાં વિજ્ય મારે ૨'કા હોય જ નહિ. પુરૂષ પાત્રોમાં બરન્નેરે પટેલ 
દિનશાહ દાછી એ ખે મહારથીથી માંડી હોમી, દાદી, સોરાબ, જાગુ, 
એરિક અતે નાદર જેવા અભિતયકારે! પોતાની વર્ષોની તાલીમ અને 
રિયાઝ ર'ગમચ પર્‌ આસાનીથી સાબિત કરી આપે છે, ન્યારે આ 
પાત્રિમાં પીજ વાડિયા અતે દિવુ તિકલસન જેવાં અત્યત સુષેસિટ 
અને અતુભવી ખેલાડીઓ સાથે ખભા મીલાવી ઊભા રહેવામાં, જુવાન 
રૂબી અને આલુ જરા પણુ પાછાં પડતાં નથી અને તેમતે નેઈની 
મદદ હીલ્લાં આપી રહે છે, એ અદી મર્ઝનાનતી અદાકારા પાસેથી 
“ટીમ વર્ક” લેવાની કુશળતા ગણાય. 

નાટક જરા લાંખુ' ગણાય. બાકી તો જેમતે મુકત કહે હાસ્ય 
કરવું જ નથી, સંસારનાં ૬ઃખોતે દૂર કરવાના પ્રયાસ કરવાતે બદલે 
એમતે હૈયા સાથે જકડી રાખવાંજ ગમે છે તેવા આત દખૂનીઓ 
સિવાય ખીન્ત બર્ધા જ સ્ત્રી-પુરૂષ-બાળકતે આ “ ઇપો રૂરતમ” પોતાના 
લેહુ'બજીય આફર્ષાણુથી ખેંચીને ચાલુ આનદમાં તરબોળ કરી 
નાખવાનો જ. “ નોનસેન્સ 'તી દ્લ્સૂરી સમજતાં હોય તેમતે આ નાઢ- 
કની લોકધરિયતા શાતે આભારી છે તે સમગ્ળવવાનું ન હોય. 

આ “જપો રૂસ્તમ' રજી કરવા બધ્લ ભારવીય વિઘ્યાભવન. 
કલાન, અદી મર્ઝભાન અતે નાટકમાં ભામ લેતાર-મેકસ્ટેજવાળાં 
સાથે બ્ધાંતે અભિનન્ડતે. 


2% 
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તા. ૧૫-૪-૧૯૫૮ ને દિતે સાંજે ૬-૧૫ કલાકે ભારતીય 
વિધાભવનના થધિપેટરમાં કલાકેન્દ્રે “ મહાત્મા' નાટક પેશ કું” હતુ. 
આ પ્રષોમ તેતો! બીને પ્રયોશ્ર હતો. રૂપાંતર મૂછ મશદીમાંથી કરનાર 
"શ્રી શિરીષ મહેતા અને દિગ્દર્શક શ્રી ચાંપણીભાઈ નામડા. ગીતે! ષખોધ 
«્નેપીનાં, સગીત શ્રી ભાનુભાઇ દૉકરનું' અતે સજિવેશ થી ગોવધન 
પ'ચાલતે।. નાટકમાં ભાગ લેનાર હતાં : રદી કાગળવાળે। થી ચાંપ્શીભાઇ 
નામડા, ચી? વેચનાર : થી હની છાયા, શિરીષ: શ્રી વિજય ભટ્ટ, 
રિપોર્ટર : શ્રી ચન્દ્રકાન્ત સાંમાણી, ગૅકટર : પેસી, ખૂની : શ્રી લાલુ 
શાઇ, ખેબી # કુમારી આચાર્ય અતે સરસ્વતી ઉદ્દે સરોજ : મશહુર 
અભિનેત્રી કુસુમ દાકર. 

મગન ચીજીવાળા અતે મોહન રદ્દી પેપરવાળા એ બે ભાઈ એઓ 
“તા, પ્રામાણિક-અત્ય'ત પ્રામાણિક, ચીકીવાળા હતો વ્યવહારૂ, જ્યારે 
રદ્દી પેપરવાળા હતો આકાશમાં ઉડનારો. એ બને સારા પ્રમાણુમાં 
સુખી હતા. રદ્દી પેપરવાળાની છોકરી સરસ્વતી હતી શિક્ષિકા, જ્યારે 
એને! થનાર પતિ પણુ હતો શિક્ષક. 

ન્યાં સધી કસોટી યઇ નહોતી વાં સુધી પેલો જુવાન શિક્ષક 
કાંઈ કઈ ગપ્પાં હોક્યે રાખતો હતો અતે “સમાજનું સંગઠન ” 
“ મૂડીવાદીએ સામે પુષ્ય પ્રક્રાપ ” વગેરે સુસજ્ત્જિત ભાયણોથી કંદ 
જેટલાતે ધાયલ કરતો. પણુ ભાવિ સસરાને અકસ્માતથી સાઠે ઢત્નર 
રૂપિયાનુ ઇનામ લાગે છે અને જીુત્રાન સમાજ્સેવર સાધના સાજામાં 
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વચમા વચમા રિપિર્ટર અતે ગેક્ટર સારી મશ કરી નળય છે 
જેમા ચદ્રકાન્ત મામાણી રિપોર્ટર તરીકે બહુ સરમ કામ કરી ન્નય છે. 


પોતાની સ્ત્રીની સારવાર માટે જેઇતા પૈસા મેળવવા એડ માણુસ 
સાઇઈકવની ચોરી ક? છે મોહન ર્દ્દો પેપરવાળે તેતે પકડાવી દે છે.. 
પાઠળથી મોહનને આ કૃત્ય માટે પથાતાપ યાય છે અતે પેવા ચોરની 
અનાથ નાની પુત્રીને પોતાને ઘેર રાખે છે. આ વાત જાણતો ન હોવાને 
લીધે ચોર બહાર નીકળીને મોહનને :રી ભોકે છે, છતા મોઠન એતે 
પકડાવતા નથી, એ ન્ત્યારે મરતો હોય છે ત્યારે ખૂનીને પદશ્યાત્તાપ થાય છે, 
એ મા માગે છે, મોહન એતે એક એની અતે એક પોતાતી એમ 
ખે છોકરીની સાપણુ કરે છે. આ છેવટના દશ્યે પડદો પડૅ છે સેટિંગ્ઝ 
ત્રણે અકમાં એક જ છે અતે રગ જરાક ઘેરા હોત તો ડછી પણુ 
વધારે ગે(ભી નીકળત. 


નાટકનું દિગ્દશષ્ન ચાપશીભાઇએ સારુ કર્યું" છે અને તેમણું અને 
સગનના પાત્રમાં શ્રા હની છાયાએ બદ સારુ કામ કરી એ બે પાત્રને 
દીપાવ્યા છે. શ્રી લાડુ શાહ અત્યત સે!હામણા છે એટલે એમણે 
જરાક વધારે મેકઅપ કરી સામાન્ય દેખાવ કર્યો હોત તો ખૂનીના પાત્રમાં 
એ વધારે શેભત. એમના વસ્ત્રો તો ફાટેલા હતા પણુ સાથે માથે યોડાક- 
લોડીના ડાધ પણુ એ કપડા પર હોત તો દીક થાત. 


વિનય ભટ ખવનાયકના પાત્ર માટેજ ધણે ઠેકાણે ચૂટાય છે. 
જીનાય વિનય દેખાવડો પણુ ભારે છે પણુ કોણુ જણે ચાથી “સ્ટેશન 
માસ્તરુમદ-એમણે ખલનાયકની ભુમિકા ભજવી હતી તેવી ઊચી 
કક્ષાએ આમા એ પદામ્યા ન હતા. કદાચ એમતે મનેલા સવારોને 
પણુ એમા દાપ હોય. 


પહેલાં અકમા કાપકૂપની જરૂ? લાગે છે એમા જરા પણુ “એકરાન” 
નાહ હોવાથી કટાળાજનક થઈ જય છે ધીમે ધીમે ખીન્ન અને ત્રીજા 


પજ 
મહાત્મા $ નવા જ પ્રકાગ્નું નાટકે 


તા ૧૫-૬-૧૯૫૮ ને દિતે માજે ૬-૬૫ કતાકે લભાગ્તીય 
વિધાબવનના થિયેટમ્માં કવાકેન્દ્રે “ મહાત્મા નાટક પેશ ક્યું હતુ 
નમા પયોગ તેનો બીજે પ્રયોગ હતો. ર્પાતમ મૂળ મગપમાથી કરતા? 
શ્રી શિરીય મહેતા અને દિગ્દર્શક શ્રી ચાપશીભાઈ નામડા ગીતો! ધબોધ 
નેધીના, સગીત થ્રી ભાનુભાઇ હકગ્તુ અતે મત્નિવેશ થી ગોતર્ધન 
પચાલનો નાટકમાં ભાગ લેનાર હતા રદ કામળતાળા થી ચાપરભાઇ 
નામ્રડા, ચીઈી વેચનાર શ્રી હની છાયા, શિરીયઃ શ્રી વિજય ભ, 
ગ્પિટર્‌ શ્રી ચત્દ્રકાન્ત સામાણી ડોકટ૦ પેસી, ખૂની થી લાતુ 
ગાઠ, બેબી કુમારી આચાર્ય અને સમ્સ્વતી ઉ ઞરોજ મશન 
અભિનેત્રી કુસુમ હકર. 

મગન ચીકીવાળા અતે મોહન ગ્દી પેપરવાળા એ બે ભાઈઓ 
“દતા, પ્રામાણિક-અત્ય ત પધરામાણિક ચીકવાનો હતો વ્યનહારૂ, જ્યારે 
રદ્દી પેપમ્વાળા હતો આકાશમાં ઉડનારો. એ બને સારા પ્રમાણુમા 
સુખી હતા રદ્દી પેપરવાળાની છોકરી સરસ્વતી દતી શિભિકા, ન્ત્યારે 
એનો થનાર પતિ પણુ હતો શિક્ષથ 

જ્યા સુધી કસોટી થઇ નતી વા સુધી પેતેો જુવાન રિક્ષક 
કાઈ કાઈ ગપ્પા હાફયે રાખતો હતો. અને “સમાજનુ સગડુન ”, 
“ મૂડીતવ્રાદીઓ મામે પુષ્ય પ્રમોષ ” વગેરે સુસનિજ્ટ્ત ભાષણેથી ક્રાઈ 
ક્ટેવાતે ધાયવ કરતો. પણુ ભાડિ મમરાતે અકસ્માતથી સાદ હગ 
રૂપિયાનુ ઇનામ લાગે છે અતે જવાન સમાજ્સેવથ ચાધુના સાવામા 
“શયતાન તરીકે ખથાર પડે છે. પહેલા પહેલા સરસ્વતી પણુ રૂપિયાના 
મોહમાં ફ્સાય છે પણુ આખરે એ તો! છે રહ્દો પેપમ્વાળા જેવા સામાન્ય 
-માદમી છતા માચા મહાત્માની પુત્રી એટલે પાઇળથી એ ચેતે છે અતે 
પના સમાજમેવકને બારહાકતો ગતે! બતાની દે છે 
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વચમાં વચમાં સ્પિર્ટર અતે ડૌશ્ટર સારી મજા કરી જાય છે 
જેમાં ચંદ્રકાન્ત સાંગાણી રિપોર્ટર તરીકે બહુ સરસ કામ કરી નય છે. 


પ્રોતાની સ્ત્રીની સારવાર માટે જેઇતા પૈસા મેળવવા એક માણુસ 
સાઈકલની ચોરી કરે છે. મોહન રદ્દો પેપરવાળા તેતે પકડાવી દે છે. 
પાછળથી મોહનને આ કૃત્ય માટે પશ્ચાતાપ ચાય છે અને પેલા ચોરની 
અનાથ નાની પુત્રીને પોતાને ધેર રાખે છે, આ વાત જાણતો ન હોવાને 
લીધે ચોર બહાર નીકળીતે માહનને જરી ભૉંકે છે, છતાં મોહન એતે 
પકડાવતા નથી, એ જ્યારે મરતો હાય છે ત્યારે ખૂનીને પદ્રાત્તાપ યાય છે, 
એ માદી માગે છે, મોહન એને એક એની અતે એક પોતાની એમ 
ખે છોકરીની સૉંપણુ કરે છે. આ ૪વટના દ્યે પડદો પડે છે, સેટિગ્ઝ 
ત્રણે અંકમાં એક જ છે અતે રંગ જરાક ઘેરા હોત તે! ૬૭ પણુ 
વધારે રો(ભી નીકળત. 


નાટકતું દિગ્ટરન ચાંપશીભાઇએ સારું કયું” છે અને તેમણે અને 
મગનના પાત્રમાં મા હની છાયાએ બહુ સારુ કામ કરી એ ખે પાત્રને 
દીપાત્યાં છે. ત્રી. લાલુ શાહ અતત સોહામણા છે એટલે એમણે 
જરાક વધારે મેકઅપ ડરી સામાન્ય દેખાવ કર્યો હોત તો ખૂનીના પાત્રમાં 
એ વધારે શેભત. એમનાં વસ્ત્રો તે! ફાટેલાં હતાં પણુ સાથે સાથે થોડાક 
લોહીના ડાધ પણુ એ કપડાં પર હોત તો ઠીક થાત. 


વિજ્ય ભટ ખલનાયકના પાત્ર સાટે” ઘણે ઠેકાણે ચૂંટાય છે. 
જીવાય વિનય દેખાવડો પણુ ભારે છે પણુ કોણુ જાણે શાથી જ્ટેશન 
માસ્તરૂમાં-એમણે ખલનાયકતી ભૂમિકા ભજવી હતી તેવી ઊચી 
કક્ષાએ આમાં એ પણોંચ્યા ન હતા, કદાચ એમતે મળેલા સંવાદોતે 
પણુ એમાં દોષ હોય. 


પહેલાં અંકમાં કાપકૂપની જરૂ2 લાગે છે, એમાં જરા પણુ “એકશન” 
નહિ હોવાથી કંટાળાજનક થઈ નય છે. ધીમે ધીમે ખોન્ન અતે ત્રીન્ન 





૧૭૪ : નાટ્ય વિવેક 





અકમાં ટેમ્પો પકડાઈ નય છે. પહેલેથી જ જરા વધુ ટેમ્પા આપવામાં 
આવશે તો ચારુ. 


સંગીતની ખાખતમાં કહેવુ પડે છે કે એ કેવળ નિરાશા ઉપત્ત 
કરે છે. તરજોમાં અતે બ'ધેજમાં જેર નથી. કુસુમ ટકર જેવી 
કુશળ અભિતૈત્રી પણુ એ ગીતો ગાતા અંદરખાનેથી ક'ટાળતી હોય એમ 
જણાય છે. એમાં એ પોાતાતુ' દિલ મૂઈી શકતી નથી, છેક છેવટના 
ભાગમાં એકાદ બે અસરકારક તશ્ેવવાળાં ગીત મૂકાયાં હોત તો 
ચોગ્યતર થાત. આ તો જ્યારે ન્યારે ગીત ગવાય છે ત્યારે તારે 
નાટક બેસી નનય છે, કુસુમ હોકર આરંભમાં જરાક નબળી નય છે 
અને અંતને સમયે અતત સુદર અભિનય કરી જાય છે. આરંભમાં 
એશે પહેરેલ વસ્ત્રો કાંઈ વધુ ભપકાદાર અતે ખર્ચાળ જણાતાં હતાં. 
છેવટના દસ્યમાં એણે યોગ્ય વસ્ત્રો ધારણુ કર્યાં હતાં, આ નાટકમાં 
આ કાખળેલ અમિનેત્રીતું કામ જેતાં સહજ વિચાર થઈ આવે છે ક 
'જૂતી રંગભૂમિ પર કામ કરતી અભિનેત્રીએ નવી રંગભૂમિના રંગમંચ 
પર બહુ સરળતાથી ગોઠવાઈ જાય છે, જ્યારે નવી રંગભૂમિની અભિ- 
નેત્રીઓ જૂનીમાં કામ કરી શક્તી નયી | 


સ'વાદમાં ન્યાં ત્યાં અતુપ્રાસસે ઉપષોચ કરવાતો મોહ નહિ 
૨ ખ્યો હોત તે સારું થાત. 


નવા જ પ્રકારતું નાટક રજૂ કર્યું તે ખદલ ભારતીય કલા- 
દરો અભિનન્દન. 


ક 


પર 
શેણી વિન્નણુ દ $ નેતા અભિનેતા : વાહરે ખહેચામ 


“શેણી વિજાણુ'૬?, “ તેતા-અભિતેતા' અને “વાટરે ખહેરામ' 
આ ત્રણુ નાટકામાંતું' પહેલું નાટક “શેણી વિજાણુ'દ' સંગીત નાટક 
હતુ અને તેતું વસ્તુ નેતાં એવું સ્વરૂપ યોગ્ય જ તુ. કેટલાંક નાટકોમાં 
સ'ગીત મારી મચડીને ચુંયવાતા યત્ન થાય છે ન્ત્યારે આમાં તેની 
લેકકથાનું” વસ્તુ ધ્યાનમાં લેતાં સગીત-૬હ1, રાસ, ગરબા વગેરે 
અનિવાર્ય બની જય છે. 

શેણી વિજાણ'& 

આ નાટકના સ'વાદના લેખક છે જીતુભાઈ, સુપ્રસિદ્ધ સગીત 
વિવેચક અને અત્ય'ત લાડીવી મનોહર શૈલીના લખનાર. ગીત-સ ગીત 
હતું અવિનાશતી મીઠી બાની અને બ'ધેજથી ઉદ્દભવેલુ', દિગ્દશ્ષક છે 
મશ#ર અભિનેત્રી અતે મેતા ગૂર્જરી, વિરાજવહુ વગેરેનાં અમર પાત્રો 
મર્જનાર દીના પાદક, પાત્રોમાં ચમકતાં હતાં જણીતા ગાયક 
પિનાકિન શાદ, દીના, પ્રાણુસુખ નાયક, ચાંપશીભાઇ નાગડા, 
ચન્દ્રકાન્ત સાંગાણી, હની છાયા વગેરે, ગાયકરદ ગોભાવતાં હતાં 
સુલોચના વ્યાસ, એ. આર. ઓઝા, પુરૂષોત્તમ ઉપાધ્યાય, વીણા, સુવમા, 
ટલ્લ્ષેલિની, ઉષા, વગેરે. 

પહેલા અંકના આરંભમાં પડદો લેપડતાં જ એક સુંદર્‌ દશ્ય રચના 
વણાય છે, જેમાં નારણભાઈ અને ગોવર્ધનની કામગીરી છતી થાય છે, 
વિજાણુદ ત્યાં ચતો હોય છે અતે પછી એ ખે ગીતો ગાય છે. આ 
રક્ષ જગા વધુ પડું લાલ અતે નીર્સ લાગી જાય છે, પણુ પછી 
શ્વામે ધીમે રેમ્પો વધુ ત્તરિત થતો ન્નય છે અતે આંખમાં વતી નય 
તેવાં સમૂ& કમ્પાોઝિશનોની પર પરા આવતી જાય છે. 

ડાયરા, મેળા, રાસ અતે ગરબાતી રમઝટ શૈણી વિન્નણુદની 
લોકકથાને આકપક મૂર્ત સ્વરૂપ આપે છે. સંગીતના બ'ધે જ બધા જ 
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સુમતોહર અતે નાટકર્મા કારૃહયતી વધતી જતી માત્રાને અનુરૂપ છે. 
ખે મૃખ્ય પાત્રોમાં રોણી સદન અભિનયમાં ખીલી નીકળે છે ન્યારે 
વિજાણુ'દ સંગીતને લઇતે, અભિનયમાં ઉણુપ હૉત્રા છતાં ધાઝે્લી અતર 
નીપજવી ન્ય છે. 


અન્ય ગૌણુ પાત્રોમાં ચાંપશીભાઈ, પ્રાણુસુખ, ચન્દ્રકાન્ત અતે 
દાદાના પાત્રમાં હતીની ભાષા શુદ્ધ કાઠિયાવાડી આવતી નથી એટ્લે પાત્ર 
ખોટુ જય છે. રાસમાં યુવાતો યુવતીઓને મ્ઠાત કરી દે છે અતે ગર- 
ખામાં જે જે યુવતી રૃત્યની તાલીમ પામેલી હોય છે, તે તે યુવતી 
અગભ'ગી અતે શારીરિક અભિનયમાં આગળ 'તરી આવે છે. 


જેવુ* વરતુ તેવુ' નાટકનું સવરપ હોય તો સરળતાથી એ નાટક 
મનને ગમી જય તેવુ” ચઈ ન્નય છે તેનું આ એક સરસ દછંત છે. 


આવાં નાટકો જ એપન એર થિયેટરમાં વધારે લોકપ્રિય થાય એમાં 
કમો સ'દેઠ તથી. 


આ નાટક ૧ લી, ૨ જી અતે ત્રીછ નવેમ્બર, ૧૯૫૮ ને દિતે 
ભારતીય વિઘાભવન થિયેટરમાં ૨% કરવામાં આવ્યુ હતુ. રજ કરતાર્‌ 
મ્‌'સ્થા હતી ભગિની સમાજ ગરબા મડળ, સંસ્થાની રજત જયતિ 
નિમિત્તે આ નાટક રજ થયું હતુ. આ સમીક્ષા તા. ર જ નવેમ્બર અતે 
રવિવારે થમૅલ પ્રયોગને લઇને લખાઈ છે. તેજ દિવસે રોણીના પાત્રમાં 
દીના પાઠેકતે સુખતા મેક -અપમાં કાંઇક કસર ર્હી ગઈ. 
રાવાથી તે પ્રૌઠ્ઠા જણાતી હતી. વિશ્વાસપાત્ર સ્થળેથી સાંભળ્યું છે કે 
આ ક્ષતિ ખીજ ખે પ્રયોગને દિવસે ન હતી. તેતા-અભિનેતામાં દીના 
પાછી અસલતા જેવી જ રમતિયાળ, યૌવનતે આંગણે ઉભેલી યુવતી બતી 
ગઈ હતી એટલે પેલે દિવસે માત્ર અકસ્માતથી એ ઊણુપ રહી ગઈ હતી 
એમ કહેવુ પડે છે. 


આ સગીત નાટકના તમામ કાયકર્તાઓને અભિનન્દન. 





તેતા અભિનેતા * : ૧૭૭ 





નતેતા-અભિનેતા-૫૩ 
તા. ૬-૧1-૫૮ ને દિને ભારતીય વિઘ્યાભવતના યિયેટરમાં ગુજરાત 
એજ્યુકેશન સોસાયટીના લાભાથે? ધન્ડિયન નેશનલ યિયેટર તરફથી 
પરણેલી જ વાર્‌ “ નેતા-અબિતેતા ' નાટક રજૂ ચયું. અતિથિવિશેષ તરીકે 
શ્રી ગમનવિહારી મહૅતા હતા. 


નાટકના લેખક-દિગ્દર્શક અને લમભમ નાટકની ભૂમિકા ભજવનાર 
તરીકે રગીક્ષે રાન્ક'યી મશહુર થયેલ જયન્તિ પટેલ ઘતા ત્તયારે 
મુખ્ય અબિનેત્રી-રંગલી તરીકે દીના પાકે કામ બજત્યું હતુ, 


કટાક્ષ-સ્થૂલ (અહીં પ્રકાર દર્શાવવા શબ્દ યોન્યો છે, ખરાબ 
અર્થમાં નહિ) કટાક્ષ-અતે તે પણુ અતિશયોકિત મુકંત-થી ભર્યુ ભર્યુ 
આ નાટક છે. અંત્રેજમાંથી એને! મર્યાવ શોધીએ તો “બરલેસ્ઠ ” 
લાગુ પડે. આવાજ પ્રકારના નાટકને! એક દાખલે।, વર્ષા પહેલાં, મોરબી 
આય સુબોધ નાટક મંડળીએ ભજવેલ “રાજતર'ગ” નામતું નાટક 
પૂરો પાડે છે, ભાવનમરના મહારાજે સગીતતેો વધુ પડતો રોખ 
હતો અને તેતે લઈ ને તેમણે મોરબી કપતીના એક સારા ગાનાર નટને 
પોતાની પાસે રાખી લીધા' હતો ( જેણે પાછળથી ખેરીસ્ટર થઈને તે 
સ્ટેટમાં રેવન્યુ કમિશનરની પદવી ભોગવેલી ) તે ઉપરથી આ “રાજતર'મ” 
કટાક્ષ તરીકે ભજવવામાં આવ્યું હતુ' અને પરિણામે મોરખી કપનીને 
ભાવનગર છેડવુ' પડેલુ. 


*તેતા-અભિનેતા *માં પહેતો ભાગ ફિલ્મ #ગતતે અતે બીજ 
ભાગમાં રાજટ્દારી જગતતે ઉપહાસનાો વિષય બનાવવામાં આવે 
છે, પ્રકાર નવે! અને એની માવજત પણુ નવી, બજ્રવાધના 
આછા અતુકરણુ જેવી કરવામાં આવી છે તે બદલ જયન્તિ પરેલ તથા 
દીના પાટકતે અભિનન્દન. જ 

નામ પ્રમાણે “નેતા ' વિભામ પહેલો રાખવો! નેઈતો હતો પણુ 
સ્ચાલકોએ * અભિતેતા? વિત્રાગ પ્રથમ રજુ કર્યા હતો. સેટિંગ્સ ખૂબ 
સુદર હરતા અને દિલ્મ લેવાતી વખતની ધાંધલ અને ઘેૉંધાટ તદત 
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હાસ્યાસ્પદ લામે તેવી સ્કપ્ટો અતે ન્યાં તાં ગીતો વૃસાડવાની ઘેલછા, 
કત્રળ અશકય આમનાં દસ્‍્યે। વગેરે બહુ જ સારી રીતે બતાવવામાં 
આવ્યાં હતાં અતે પહેલાં કાંઈક અર્થ વગરનાં અભિમાનમાં પાંચ સાત 
મિનિટમાં જ કલાકારોએ ઓડિયન્સતે હાથમાં લઈ લીધુ” હત તે 2 
પડદો પથ્ો ત્યાં સધી ડલાકારોએ પ્રેક્ષકોને જકડી રાખ્યા દતા. પરિણામે 
હાસ્યની હેલી પર હેલી ચડી હતી. 


બ વિભાગમાં નાનેથી મોટે સુધીના તમામ કલાકારોએ તારીક 
લાયક કામ ખતાવ્યું' હતું. જ્યન્તિ, દીના, અમર પાલનપૂરી, જયન્ત 
વ્યાસ, અજિત દેસાઈ, ડી. એસ. મહેતા અતે લક્મીકાંત બામલાએ 
બહુ સધળ રીતે પોતપોતાતી ભૂમિકા ભજવી દતી, કેમેરામેન તરીકે 
તારક મહેતા પણુ ખીલી ગયા હતા, 


પછીતો વિભાગ તે “નેતા' વિભાગ. સંચાલકે! એમ ધારતા હતા 
3 આ વિભાગ #અભિતેતા”' ડરતાં પણુ વધારે સારો જરો, પણુ 
પરિણામ જુદ્‌' જ આવ્યુ. સેટિંગ્ઝથી માંડીને બધા અદાકારોતા સવાન 
“રામાં પણુ કું ખાસ હાસ્યતત્વ લાગ્યું નહિ, અતે “અભિતેતા'ના 
ભજવાઇ ગયા પછી આ ભામ વધારે પડતો દતે!, તે કારણે પણુ 
વધારે પડતો નબળો લાષ્યો. 


“અભિનેતા'માં યશસ્વી રીતે કામ કરી જનાર અદાકારો આમાં 
ગ્રેક્ષકોતે હસાવી રાકયા નહિ. એટલું જ નહિ પણુ હસવા જેવા લાગ્યા, 
કાર્ણુ એ હોઈ શકે કે ફિલ્મી જગતના સબ'ધમાં ગમે તેવા મશ્કરી 
છા ચાલી રકે એમ છે. ન્યારે રાન્યદ્દારી દુનિયામાં કંઇક વધારે 
સક્મ હાસ્યની જરૂર રહે છે એવું લાગ્યું. _ 

તામ છે તે જ પ્રમાણે પહેલાં 'નેતા' વિભાય રાખવામાં આવે 
અને પછી “અભિનેતા' રખાય તો સિધ્ધ થાય એટલું જ નહિ પણુ 
અમુક જગ્યાએ જરા સખત મન કરીતે કાતર મૂકવામાં આવે તો આ 
શ્રયોગ વધારે સકળ થાય એમ જણુઇય છે. 





વાઉરે ખહેરામ : ૧૭૩ 








હતાં છે તેતો ય આ પ્રયોગ એની મૌલિક રીતતે લઇને અને 
* અભિનેતા ” વિભાગમાંની અદાકારી અને દિગ્દર્શનતે લઇને અભિનન્દનતે 
પાત્ર ૬2 જે. 


વાહરે બહેરામ-પઇ 


તા, ૪-૧૧-૧૯૫૮ને દિતે “ વારે બહેરામ' આઇ, એન. ટી. 
તરફષી જયહિન્દ કોલેજના થિયેટરમાં રજૂ થયુ. તેના તેખક-દિગ્દરક 
છે આટિયા અતે ભાગ લેનાર છે: આંઠિયા, મોતી, ચુર્કદ, કોઠારે, નેશીર 
શનાકર આશુતોષ શાસ્ત્રી, દાશ માન, મની પટેશ, ફ્લી મિસ્ત્રી, મની- 
ખઆમ્ખોટ, કિશોર ભટ્ટ અને સન્ધ્યા વૈવ, 
? સભા તદ્ન નવા અદાકાર તરીકે તોશીર રત્નાકર ચમકતા હતા 
અને કહેવું પડે કે તેમતી પ્રથમ એત્ટ્રી સારી રીતે સફળ થઇ હતી. મરની 
બામ્મોટ અને મતી પટેલ તો અત્યત અનુભવી અદાકારો હોઇ એમને 
વિશે હવે વધુ કહેવુ એ પોતાને સોનાને હોળ ચઢાવવા જેવુ છે, મદ્રાસીની 
ભૂમિકા અમર કરતાર કિશોર ભટ્ટ, શાસ્ત્રી, દાગ માદન અતે નાજુ 
તેમજ મુકુંદ કોહ્યરેએ પણુ પોતપોતાની ભૂમિકાને યોગ્ય ઇનસાદ આપ્યો 
હતો, મત્ધ્યા વૈવને બહુ તાતી ભૂમિકા મળી દતી છતાં તે તેણે સરસ 
ભજવી હતી. અતે આંટિયા દપતી માટે શુ કહેવુ'? ગમે તે વયની 
યુંવતીના પાત્રતે મોતી પોતાતી કલાથી દીપાવે છે અતે કોઈ કોઈ વખત 
કકેટની આલમમાં મુસ્તાકઅવી પોતાના ફ્ટકાએ ચમકાવે છે તેમ 
પોતાની અદાકારીથી પ્રેક્ષકોના મનર'જન કરી જય છે જ્યારે ફ્રે 
શરઈ વિન્લે મચ”ટની અદાથી પોતાનું પત્ર ધીરગ ભાર જતે 
ભંજ્વી નમ છ. * 

આર્‌ શમી નાટક ઘાટું ધીમુ અતે થોડોક વખત જરા “મોરીંગઃ 
પણુ લાગ્યુ, પણુ પાછળથી નાટકતો ટેમ્પો વધતાં સાર્‌ મ્યુ, 

ગા નાટક ભજવનાર થધોતે અભિનન્દને.. 
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નડી 


પપ 
₹ગીલે। રાજ્જાનો એક્સરે ! 


(રગીલેો રા૦તા સો અતે એકસો એકમાં પયોગ વેળા બદર 
પાડવામાં આવેલ પુસ્તિકામાં પ્રસિદ્ધ યયેલ લેખ ધાડ! સુધારા વધારા સાધે.) 

નવી ચુજરાતી રંગભૂમિ સરસ, મનને બહેલાવે તેવાં નાટકે! ભજને 
છે-મજવી શકે છે એની પ્રતીતિ, હું ભૂલતો નહિ હોઉં તો, “મતુની 
માશી” (દિગ્દર્શક : ચન્દ્રવદન ભટ્ટ : મુખ્ય અભિનેતા : મધુકર રાંદેરિયા, 
મૃષ્ણુકાંત ઘીયા અને ચન્દ્રવદન પોતે) થી ખહેળી સ'ખ્યાના પ્રેટ્ઠકોને ચછ* 

એના પંદરેક જેટલા પ્રયોગા “ફૂલ હાઉસ' થયા. અમદાવાદ, 
મરત સુધીના છોકરાઓએ સુખમાં ક્રિકેટ મેચોને બદલે મુંબઇમાં 
ભજવાતુ' “મનુની માશી” જવાતો આપ્રહ પણ્‌ સેવેલો. આજે ૧૯૫૪ 
-૧૯૬૦ માં એજ નાટક એજ દિગદ્શકે કરીથી સજીવન કયુ” છે અતે 
પહેલાંની પેઠે જ એ નાટક આકર્ષણુ જમાવી શકયું છે એ આજના 
પ્ૈક્ષકાથી અન્નણ્યું નથી. 

કમનસીબે; તે સમયે દિગદર્શકતે એ નાટકની ફ્લ્મ ઉતારવાના 
કોડ જગ્યા, ફિહિમ ઉતરી અતે અલ્પ સમયમાં પથારી ડરી ગઇ. 
પ્રયોગો તેને લીધે ખધ થયા તે થયા, પછી “સ્તેહનાં ઝેર” આવ્યુ”. 
એંડિયન્સને માત્ર હાસ્યપ્રધાન નાટકો જ ગમે છે એવા આક્ષેપ ડરી 
અડિયન્સને વગોવનાર કહેવાતા વિવેચકાને સીધી લપડાક પડી, પેક્ષકોએ 
એને વધાવી લીધું. પાંચેક ષયોગ યયા તે અનિવાય' સજેગાતે લઈ ને 
નાટક ખંધ ચયું. તેમાંનાં અદાકારો ચન્દ્રવદન ભટટ, મધુકર રોદેરિયા, 
વનલતા મહેતા અને નિહારિકા દીવેટિયાના અભિનયતે આજે પણુ 
રંગભૂમિ રસિયાં ભૂહ્યાં નથી. 

તે પછી આ લેખકે “ ₹ંગીક્ે રાન? રૂપાંતરની તકક દામુભાઈ 
ઝવેશીને આપી, દામુભાઈએ વરસેક તેને સેવી. ધતસુખલાલ ઉતાવળ 
કરે ને દામુભાઈ જવાબ આપેઃ “ સપૂ્ણુઃ સરસ યોગ્ય કાસ્ટ નહિ 





૨ગીલે। રાજ્ઝતો। એકસરે ? $ 1૮૬ 


મળે «યાં સધી હ આ નાટકનાં રીડર્મલો શરૂ કરવાતો નથી | ” 
આખરે સપૂણુ" સરસ પેગ્ય પાત્રો મળ્યાં. ધવસુખલાલતી ઈચ્છાતે માન 
આપી દામુભાઈએ ફ્રિઝ આંટિયને દિમરદ્શનતું' કામ સૉંપ્યું. 

તા. ૩૧મી જુલાઈ, ૧૯૫૪તે દિતે સાંજે ૬ વાગ્યે જયહિન્દ 
કોલેજના યિષેટર હોલમાં “ ર ગીલષો રાજ્જા ? પ્રયમ રજૂ કરવામાં આવ્યું, 

આ નાટકતુ' ગ્રેન્ડ રીહર્સલ નતેયા પછી મને દાસુજાઇએ નાટકના 
ભાવિ વિશે પૂછયું. જરા પણુ અથકાયા વિના મેં કહું : “ આ નાટક 
નવી ગજરાતી રગભૂમિમાં નવો વિકમ સજ શે.” 

બેચાર પ્રયોગ થઇ ગયા પછી પચાસેક પષોગની ખાતરી તે 
મને ચણ, પણુ ત્તે સમયે સ્વ. પ્રાણુલાલભાઇ અતે માજી ગવર્નર 
શ્રી મંગળદાસ પકવાસા ઉમષે મતે કહેલુ' કે “ સેન્ચરી તો *કરગે જ 
અતે ડબલ સેન્ચરી કરે તો અમતે આશ્ર નહિ થાય.' 

સેન્ચરી તે! શતિવાર તા. ૨૪-૮-૧૯૫૭તે દિને પૂરી યઈ. 
એકસો! એકમે! પ્રયોગ રવિવાર તા, ૨૫-૮-૧૪૫૭તે દિતે થયે, 

અમુક સપોગ ઊભા ચતા નાટક બધ ફરવામાં આવ્યું. આજે 
એને ફરીથી સજીવન કરવાના પ્રયાસ શરૂ થયા છે. એટલે શરૂ થાય 
તો ખીજી સેન્ચરી આ નાટક ફરશે ખરું ? 

ન જાણુ ન્તનષી...,.* 

આવી અદ્શુત લેકબ્રિયતા નાટકતે અક્સ્માત રીતે તો નહિ જ 
વરી હોય; તો પછી શા માટે વરી તે વિશે થોડીક વાત કરીએ, 

“ઓડિયન્સને ગલીપચી થામ તેનું, બીભત્સ, અશ્લીલ, હલકુ 
નાટફ ગમે છે' એ પ્રકારનું કયન કેટલાક કહેવાતા વિવેચકોએ આ 
નાટકના સબધમાં કર્યુ છે તે સૌ કોઈ જાણું છે પણુ એ કષન હાસ્યા- 
૧૫૬ અને ખાલિશ છે એમ છું નિઃસકોચ કુ છું. આ પ્રમાણે 
વિવેચકોના નિવેચનતું વિવંચન કરવાનો મતે અધિકાર છે એમ પણુ 
'ૃં વિનયપૂર્વક રહી દઉ છુ. 

બિત્ારું શ્યૉડિયન્સ | નાટક નિષ્દ્ળ નય સ્યારે લેખક, દિગ્દર્શક, 
અદાકાશે અને નિર્માતા જરૂર એમ કહે? ઔઓંડૅયન્સ તદ્ન બેવકૂક 








૧૮૨: નાટય વિવેક 


માણુસોથી ભર્ય ભર્યુ હેય છે. એવાં માણુમા સારા નાટકની કદર 
કરી જ શકે નદિ; આ 

નાટક ખૂબ મફળ થાય તે આજ લેખક અને ભડળો તેના 
વખાણુ કરૈ, પણુ પેલા વિવેચકો બોલી ઊઠે ? “ ઓડિયન્સતે તો ખરાબ 
નાટક જ ગમે છે]? એટલે કોઈ પણુ ધકાર્‌ એ[ડિયત્સતી કદર કોઇ 
કરહુ જણાતું નથી, ખામી ઓડિયન્સ ₹-અતે વિવેચડા નહિ જ નાટકની 
સાચી કિમત કરે છે એ હકીકત છે, અતે “રંગીલો! રાનન'તી એવી 
કદર પ્રેક્ષકોએ કરી છે, સુક્ત કઠે કરી જે. 

આળ સુધીમાં લમભમ પચાસ-સાદ હજર ગ્રકકાએ જે નાટકતે 
મુકતક ઠે વખાણ્યુ' તે નાઢકમાં અમુક સારા ચણા હોવા જ જેઈએ 
એમ ધારવુ' સ્વાભાવિક છે. આ ણો કયાં ? 

પહેલી વાત એ કે “₹ગીક્ે રાન? રૂપાંતર છે અ ગ્રે પરથી, 
અગે નાટકામાંના ધણાં ખરાં નાટકોમાં સસાટ-કાસ્ટ આયન પ્લોટ- 
વસ્તુ. “ર|ગીલે! રાજ્જ 'તો પ્લોટ પણુ તેવો # જ. અતારે આપણે 

ન જે ક, 9. 

હાં ભજવાતા મૌલિક તેમ જ અત્ય હિન્દની ભાષામાંમી થયેલ રૂરપાત- 
શમાં તમે ગમે તેટલે ફેરફાર કરો-દરેક પ્રયાોગે તે ખદ્લો તો પણુ 
નાટકમાં ખાસ વાંધો આવે એવુ” જણાતું નથી. ત્યારે આ 'રગીલો 
શજ'માં નાતામાં નાની ટેકસી ડાઈવરતી ભૂમિકા પણુ ,તમે કાઢી શકા 
નહિ, વસ્તુની એકેએક ફરી અતિ કૌશલ્ધષી વણુથી છે-ઝૂથેલી છે અને 
તેના વાણાતાણા કોઈ નિષ્ણાતની અદાથી વણાયા છે. 

ખીજી વાત : વિનયપ્વક કહું તો રૂપાંતર-એતે આકસ્મિક કહો 
તો પણુ મને વાંધા નથી--ખૂબ સાર્‌' થયું” છે, અગ્રેજી ર્ઠિપિયોગા 
અતય'ત સદ્ળતાપૂર્વક ગુજરાતીમાં રૂપાંતરિત થઇ ગોઠવાઈ ગયા છે. 

ત્રીછ વાત : મૂળ પાત્રાલેખન ઘણુ સુદર છે અતે તેના ગુજરાતી 
સ્વાંગમાં પણુ તે ખશબર સચવાઇ રહેલં છે. નાટક સાધે સખ 
ધરાવનાર એકેએક બ્યકિત પોતાના અનુભવથી એમ કહેવા સમથ છે. 
“રકો રાજક “નાં પાત્રો ચેજરાર્તા જવનમાં પણુ અત્યત જીવન્ત છે એમ 
અત્યાર સુધીમાં અસંખ્ય માનવીઓ-પેક્ષકોએ ક્યું છે. રૂપાંતરકારે પોતે પણુ 
કાતોકાન આવુ વારવાર સાંભળ્યું છે. અહી માત્ર એક દાખવે આપુ” ૩ 











*ગીલા જાજ્જાતોા શકસરે ! & ૧૮૩ 





સુરતમાં “રગીતા રાજ્જા ભજવાય રૂપાતાકારની આગની 
હારમાં મે બહેનપણીઓ મેઠેવી અને બડુ રસપૂર્કક નાટકને જઇ રજેલી 
પેલો અક પૂરો થતા એમાની એકે ખીજતે ડહ્યુ “અતી| તામ 
નગ્તે લેખક એળમે છે?” બીજીએ ના પાડીને ચાથે સાથે આમ 
પૂછનાનુ કારણુ પૂક્યુ પહેતીએ કયું “નેની નથી? હીરાનાતતુ 
પાત્ર આગેહુક તારા ધણી જેવુ કે આમતેમ આમતેમ ગોળા ગમ 
ડાવી આપણુને બધાતે બતાવી “ય જે | ” 

ચોથી વાત કુશળ દિર્ગદશ'ન ફિરોઝ આટિયાએ આ નાટકદ્ાારા 
*રમ્પો'ની નગીજ સૂઝ હિન્દુઓને આપી છે યુરોપમાં અતેક નાટકો 
ભનેઇ આવેલ એક વ્યકિતએ “ર્‌ગીના રાજ્કળ'ની પહેની ૫૬૨ મિનિટ 
પછી મતે પૂક્યુ છુ કે “ ધવુભાઇ આવોને આવો ત્વરિત ટેમ્પો ઠેઠ 
સુધી રાખી શકાશે” નાટક પૂરુ ચયુ તારે એ વ્યકિતએ કહેલુ કે 
* યુશપના ઉત્તમ પ્રહસાતોથી આ નાટક કોઈપણુ રીતે ઉતરતું નથી 1 ” 

મુબધ્તા હુન્નરકઘોમ તેમજ વ્યાપારના ક્ષેત્રમા કામ કરનાર તેમજ 
ફાહેરી જીવનમાં પણુ આગળ પડતે! ભાગ ભજનાર એક ખીજ વ્યકિતએ 
આ નાટકતુ મૂળ અગ્રેજી નાટક ઈગ્તાડમાં બે વાર નેયુ રૂપાતર ત્રણેક 
વાર્‌ નેયુ અતે પછી મને તેમણે કહેલુ કે “ ઇગ્નડડમાં ભજવાતા નાટક 
ક્ગ્તા મતે અહીંતુ નાટક વધારે ગમ્યુ છે]? 


એક લખપતિ કુટ્બના માણસોએ આ નાટક દમયો પણુ વધારે 
વાર નનેયુ હતુ અને છતા તેમને તૃપ્તિ થઇ નહોતી 

પાચમી વાત સેટ નાટકના વેમમાં કોઇપણુ રીતે અતરાય 
નહિ આવે છતાં ચમ્મ લાગે એવી સેટ રચના મા? સુવણું કાપડિયા 
મતે ગોતમ જેરીને અભિનન્દન ધટે છે 

છડ્ડી વાત અદાકારા આ બધા અભિતેતા-અભિનૈત્રીઓ 
આટ આટલા પ્રયોમમાં એક ગરખા ઉત્સાહથી, ખતી, સ્મિત ગાયે 
કામ કરી ગયા એ નડી રગમૂમિના ધતિડામમાં અભૂતપૂર્વ અતે 
આશ્રષ'કાર્ક ધમના છે «તા એ નકકર હકીકત છે પ્રતેકે બ્યક્તિના 
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અભિનય વિશે કરુ' કહેવાતી જરૂર નથી. પણુ બધાં પાત્રો પેલાં 
“પિકચર પઝલ માં ગોહ્વાઇ «ધ છે તેવી રીતે ગરોટ્વાઈ ગયાં હતાં. 

આપણી રંગજૂમિ પરપરાન્તીય ₹મસૂમિના મુકાબલે ઘણી ઉતરતી 
છેં, એવુ વારવાર કહેવામાં જ આત માણુતારાંએને પયુ “ર ગીક્રા 
રાજજ' જેવાં પ્રહસતોએ એવી પતીતિ કરાવી છે કે શ ધહસતોમાં 
ગુન્ટરાતી રમભૂમિ પ્રથમ કક્ષામાં છે «૮. 

અને છેવટે આવે છે એડિયન્સ, પહેલા પ્રયોગથી જ પ્રેક્ષકોએ નાટકને 
સમભાવપૂવક જેયુ. તેમણું ખીજઓતે એ બેતાતે! પ્રેમપવંક આપ્રહ 
કર્યો અતે એતે પરિણામે નાટકે સણુસણુતી સદી બેડ” પર તોંધાવી દીધી. 

જેનારામાં જતન્નતતા ભેદ વષર સુપ્રસિટ કેળવણીકારો, ડોકટરે, 
વકીલે, સોલિસિટરા, પ્રધાનો, સરકારી અમલદાર, ઉઘોગપતિએ, 
વૈપારીઓ, કલાકારો, પરપ્રાંવીય સજ્જને તેમજ દરેક વતી સત્રારીએ! 
દતી, કાંઇ કેટલીવાર એ પ્રેક્ષકોમાંથી ,અતેક વ્યકિતઓએ આવીને મતે 
કશુ' છે % “ત્રણુ સાડા ત્રણ કલાક દ્‌તિયાનાં દુઃખો ભૂવી જઇ નિર્ભેળ 
અને નિદ'શ આન'દ તમે આપે છે! તેથી તમારાં બધાંનાં અમે જણી છીએ.” 

અતેક પ્રકારના ગ્રેક્ષકામાં એકસરખી લેકપિયતા વરતાર નાટકમાં 
૭1000૬૫1૯55 હોવી જેઇએ, અદાફારાના હલનચલતમાં «રાપણુ 
ડપ્ાળિટ્ડડ ન હેવી જેઇએ. એમતું વતત તથા ભાષા બિલકુલ 
કુદરતી હોવાં જઇએ. સંવાદમાં એકમેકમાં આબાદ લેળએ્હા થઇ 
જતાં વાકયેની પરપરા નનેઈએ, સપષ્ટ અને સાચુ' લામળુ” સુસળહ 
પાત્રાલેખત ત્તેઈએ. નાનામાં નાનાં પાત્રોથી માંડીતે અતિ 
મહ્તનાં પાત્રે! સધી ખધાં પાત્રાએ ખૂખ હોંશિયારીથી અતે ખતર્દારીથી 
અંભિતમ કરવો જેઈએ. ટૃ'કામાં આખોય પ્રયોગ “40014 તીત. ' 

રંગીલો રાસન્ન” આ બધી જરૂરિયાત સદ્ળ રીતે પૂરી પાડી 
સદી નોંધાવી ચણુનમ રહેલ છે. એમી નવી ગુજરાતી રગભૂમિતા 
કામ'કર્તાઓને તેણે ઉત્તેજન, આશા અતે હિંમત અર્પ્યા છે. આતે 
લઇતે &* સહજ ગૌગ્વ અનુભવું છું. મિ 

ત્ર 





